Cultura imaterial: O recorte da mascara.

Resumo:

Este artigo tem como inteng¢do evidenciar algunsdest feitos sobre a cultura
imaterial tendo como recorte referencial as mascasadas por mulheres em Africa.
Apresenta a discussao reflexiva quanto ao sigdidigaotencial das mascaras: objeto
impregnado de significacao vivencial, muito aléematijeto de arte vendido, e ainda,

sua transposicao do conceito material para um gdorioéangivel e transcendente.
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Este trabalho é parte do material levantado pagtalaoracdo de minicurso a
convite da comissao organizadora do Il Coléqui@rhmcional do Imaginario sobre:
Cultura Imaterial. O que aqui se apresenta € piortam recorte do que foi preparado
para se discutir: um assunto tdo complexo comopé&pria intangibilidade do que
nomeamos por cultura. E também um recorte dosfisigads e simbolismos intrinsecos
a uma manifestacao cultural, dentre tantas quenfpesquisadas para exemplificar um
pouco do conceito de cultura imaterial, e aquiatrads pela vertente da mascara de
mulher em Africa.

A mascara pode ser compreendida como disfarce, asmab&m como
representacdo de uma parte, assim ela transcerederéa o0 mundo, seja 0 que vemaos,
ou 0 que nao entendemos, e aqui esta o elo dédigagn o novo conceito instituido do
patrimonio cultural imaterial. Este veio abrangegue até entdo ndo era entendido ou
valorizado. Conforme afirmou o diretor do Museu idaal de Etnologia de Portugal,
Joaquim Pais de Britpo Programa do Patriménio Cultural Imaterial éapautras
culturas que nao a europeia, assim esta deve cdnardistanciamento, ficando muito
mais em um exercicio de criacdo do que real netzdeside implantacdo do programa.
Pais de Brito, estando presente no debate intemecido Programa do PCI da

UNESCO, afirma ainda que o que foi decidido foiitptdmente negociado. Ou segja,
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podemos entender claramente que o PPCI ndo veideasta Europa, ja que esta esta
cheia de patriménios tombados e decretados, masitarder aqueles que ndo possuem
edificios centenarios para atribuirem valor culfummde o recorte da valorizagédo
patrimonial deve ser alargado para a dimenséao ldazwivenciada.

Dito isso, prosseguimos este artigo em territaficcano o qual instiga diversos
esteredtipos revitalizados pela mente, mas queamwitzes sdo conceitos criados e
muito imaginados. Ou ainda, quando o assunto apeesemo foco a arte e a religido,
fantasias séo incorporadas aos pensamentos esiluSe@eo debate for acerca das
mascaras produzidas pelo povo africano rapidamemtta-se em museus e filmes de
mistério e aventura.

Ao se dedicar um tempo na tentativa de conhecalmemte este assunto
percebe-se a imensa confusdo e total pobreza deeciorento, a comecar que €
simplesmente impossivel tratar do “povo africaraino assim o € tratar do povo da
América Latina, ou entdo que seja somente te masil&iros. Esta € uma palavra dificil
de explicar ou simbolizar, assim, € melhor deixareade e amarelo em destaque e
tracar a imensidao continental de nossa geogrei@mge mesmo?

Existem infinitas diferencas entre as formacdesufamionais de continentes tao
vastos geograficamente e diversificados quanto l@raudo colonizador. Ou ainda,
pode-se destacar a diversidade cultural existeatepmdpria origem, pois nestes
continentes antes do aniquilamento de muitos p@wosla mistura forcada, muitas
diferencas os caracterizavam, e ainda o fazem,saoip0os-colonial também traz suas
peculiaridades, nem que seja a nostalgia de orjgemidas (Sardo, 2011).

As mascaras africanas podem ser encontradas nesumetnograficos, de
antropologia, ou nacionais. Entre esses e outrobém estdo em museus ou galerias de
arte, pois como afirma Jodo Pacheco de Oliveirem@ascaras possuem algo “que as
aproxima das obras de arte, que ndo supbem regtatase de observacdo e nem
conduzem a um entendimento univoco” (2000: 210).

E desta forma, além de expostas também séo vencisas objetos de arte,
como se tem em destaque as mascaras africanasaginagp na web especificamente
criadas. Entretanto, diferentemente das obrastieassproduzidas e comercializadas
estas ndo recebem autoria. Nao é o artista gusseamamas a etnia, povo ou regiao que
as caracteriza.

Isso se deve principalmente por serem estas nagsoauito mais que objetos

artisticos. Embora possam ser apreciadas por auaderisticas estéticas, técnicas e de
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No estudo de Cameron é relatado que para o ripasieagem a familia da jovem
escolhe uma mulher mais velha que a acompanhe goraonestrechilombolg e uma
menina, ainda mais jovem que a iniciada para auxdom as coisas praticas como
trazer comida ou cuidar do fogo (1998: 51).

Segundo Eric Neuman “o propésito original da piatgio corpo nunca € a
“‘ornamentacdo”, mas sim uma modificacdo dindmicgudke que foi pintado” e de
encontro a isso Elizabeth Cameron relata dois mtoaesm que a jovem pubere é
assim “mascarada” de branco, de vermelho e ainda temceira intervencdo com
desenhos com pigmentacdo em vermelho, preto edrér898a:52).

Na cultura africana o branco tem um forte simbaotismorte ou espirito (dos
antepassados). A pigmentacdo vermelha misturada &leo e aplicada em todo o
corpo da iniciada em um momento ja final de suardaria é referenciada pelos Lunda,
segundo Turner, como “sangue da circuncisdo” (Camdr98a: 52). Duas cores
carregadas de simbolismo, transferindo para o doupmano da jovem toda a amplitude
e transcendéncia que ela, em seu momento de tnaasf@o personifica. De jovem a
mulher, a mae em potencial, a transformacédo vivaieana do poder da natureza
criativa.

No ritual de iniciacdo dos Ganguelas, em Angolétado pelo missionario
Martinho Van Koolwijk (1963), a jovem no seu rite gassagem, na festa da iniciagao
ou da puberdade recebe outro nome. Ou melhor, jpodes dizer uma “mascara
literaria”, pois ndo a chamam pelo nome, mas darantitual ela € anungolg como
todas as que por esta transformacédo passaram e masnoancdes tradicionais s&o
clamadas de geracdo em geragao.

Neste cerimonial os homens ndo devem se aproximmas participam
ativamente de longe com o som dos tambores oudejaela seguranca do ritual. Nas
cerimonias realizadas pelo comando dos Luvale oeehs ndo devem se aproximar, se
o fazem sé&o ridicularizados. Entretanto entre osdhue Nkoya eles participam
dancando junto com as mulheres (Cameron, 199852p1-

No relato deste ritual de iniciacdo dos Guanguelasa as mulheres outra
tradicdo mostra-se importante nesta analise daars@ste mulher em Africa. As ja
iniciadas participam ativamente do rito ulungoloe também mascaradas. Entretanto
faz parte do ritual que a jovemungolg mesmo vivenciando fortes emocdes perante 0s
mascarados, os enfrente. Ou seja, ela ndo podedagimascaras e dos sentimentos que

estas venham a lhe causar, precisa olha-las de &atizer que mulher € a mascara que
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vé. Em outras palavras, as mulheres mascaradasammeser descobertas pela iniciada e
esta relacdo do poder da méascara e do reconheoini@nerdade de que ela € também
um feminino conhecido faz parte dos ensinamentagalde passagem.

Em um dos canticos dos Ganguela, um verso revidaalacio da jovem diante
dos mascarados, no caso a mascara de fogo. Cordicnaucéo de Koolwijk a palavra
«lya» teria um duplo sentido, o0 que correspondericanastjuntura: “duma/uma” e nao
“‘come”. Assim na cancado a jovemungoloclama pela mée, mostrando uma relacéo de
seguranca e amparo na imagem materna, e expdenescaberta: “O minha mae, é
duma pessoa. A mascara de fogo € uma pessoa’ (A886269).

“Por nédo dispor de um padrdo exterior fixo, de umepresentacao do
sobrenatural sedimentada em monumentos e arquagosociedades indigenas vivem
um processo de incessante atualizacdo de seu gmiagieligioso” (Oliveira, 2000:
213).

Em um outro artigo Camerom relata o uso de masqaetms homens, até ai
bastante usual, entretanto a mascara usada refaresefaz homenagem ao poder das
mulheres. Sdo homens usando mascaras de mulhem fama performance do
feminino e em alguns lugares deve inclusive aptasae junto da mulher que esta a
representar. Na Africa central junto aos Cokwe, daure Luvale as mulheres que
assistem a performance podem criticar e orientarocdeve ser a representacao, bem
como a elas é estimulado o valor do arquétipo e gmderes e caracteristicas
valorizadas pelos homens (1998b: 72).

Esta performance de homens mascarados de mulltaneia a importancia e
forca misteriosa de poder intrinseco as mulhergsieovem de encontro a afirmacéo de
Margaret Thompson Drewal de que “metaforicamenntio, a mulher foi a mascara
original” (Cameron, 1998: 58). Faz esta afirmac@ngpalmente quando se refere ao
periodo de gravidez onde todo o corpo femininoaes® uma mascara de uma nova
vida que esta dentro dele.

A mulher como mascara nada mais seria que a madganaindo. Segundo Eric
Neuman, em uma andlise ao inconsciente coletivan coleta de algumas
representacbes do feminino em diferentes culturadysive em Africa, expdem o
seguinte esquema: Mulher = Corpo = Vaso = MundO0g21®)

Muitos simbolos podem ser extraidos do conjuntagies realizadas nos dois
ritos de iniciacdo apresentados: as mulheres daegamolta da jovem, formam um

circulo e esperam a noite. O ritual é feito durao@o este ciclo, em um circulo,
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celebrando a transformacao da jovem em mulherddadem noite e esta novamente em
dia.

A “transformacdo é o maior elemento nas definigieesnascarado” (Cameron,
1998:57) e a mulher em sua natureza é o reflexm dévciclos, assim como € a lua. No
corpo feminino tem-se o poder transformador da wdaonsequentemente da morte.
Uma nova vida, um ser que nasce neste mundo teveod®r em “outro” e assim
sucessivamente, conforme a concepc¢ao que estasmsytiossuem a esse respeito.

“O corpo como um instrumento de assercdo” (Ka$668:18) é nas mulheres a
méascara delas mesmas. E na vida humana que aacs#iufaz presente, o corpo é
revestido pelo tempo e pela sua cultura, e é pan desta que a vida também reflete
sua transitoriedade.
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