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RESUMO

Esta dissertacdo apresenta instituicbes museofdgicae trabalham
exclusivamente, ou com destacado enfoque, comatitentraje/moda.

Tem como principal objetivo a verificacdo e questimento dos critérios
adotados no processo de patrimonializacdo de sbjetacionados ao tema: objetos de
uso corporal indumentério, principalmente aos aasdo contexto contemporaneo.

Em pesquisa etnogréfica estudou-se o caso do MUseional do Traje, dada a
sua representatividade no contexto museoldgicougoés na tematica destacada.
Outras instituicbes sé@o apresentadas de formaeasifitar o contexto com exemplos
ou dados.

O rastreamento de metodologias e critérios adotados processo de
patrimonializacdo, conduziu 0 questionamento er#reconcepcdo da instituicao

museoldgica diante da instituicdo do efémero, thaloa pelo sistema de moda.

Palavras-chaveMuseu — Patrimonio — Traje — Moda — Cultura materi

Colecéao patrimonial -nBonporaneo — Narrativa — Identidade

* O texto foi redigido conforme acordo ortogréfitmito por Portugal, Academia das Ciéncias de Lishoa
com outros paises de lingua oficial portuguesaratado internacional de 1990 em Lisboa.

** As transcri¢cdes feitas em portugués, mas origagde outra lingua foram feitas pela autora.
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ABSTRACT

This dissertation presents museum institutions thatk exclusively, or an
outstanding approach, with the topic of costuméitas

The main objective is to check and questioning ¢heeria adopted on the
patrimonialization’s processes of goods, especialhose coming from the
contemporary context, and all of them related &ottpic.

For ethnographic fielder study, it researches #se ®f theMuseu Nacional do
Traje, because it is a representative museum institutiothe Portuguese context.
Other institutions are presented in order to endahe connection with examples or
data.

The screening procedures and criteria adoptedanh#ritage process, led the
guestioning of the concept of the museum instituiio front of the institution of the

ephemeral, worked for the fashion system.

Keywords:Museum — Heritage — Costume — Fashion — Matevidlie
Patrimonial collection - Contemporary - N&@iva - ldentity

* The Portuguese text was writing according to tiegv orthographic accord.

** The transcripts made in Portuguese, but origingtin another language, were made by the author.
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| NTRODUCAO

Este trabalho de investigacdo tomou como base dedaesinstituicbes
museoldgicas de tematica traje/moda para verifisaritérios adotados no processo de
patrimonializacdo. Também debrugou-se sobre ounstguicdes que, apesar de nao
serem exclusivamente voltadas a essa tematicaygrassepartamentos, acervo ou
exposicoes nesta direcao e sdo reconhecidas Eopaeas.

Teve como principal objetivo a verificacdo e quesiimento dos critérios
adotados para 0s objetos criados ou ainda utilzada atualidade: Objetos
contemporaneos.

Esta dissertacdo de mestrado buscou para a exjonaiglectual referenciais
bibliograficos em museologia, patrimoénio culturhistéria do vestuario e teoria da
moda, estudo de cultura e sociedade, bem como ltleacmaterial. Também foram
consultados documentos e artigos criticos quanexposicdes ou posicionamentos
institucionais.

Escolheu-se o Museu Nacional do Traje como estudogeafico dentro do
contexto museoldgico portugués, por ser esse iamerte representativo museu de
tematica traje/ moda. E, para possibilitar umaaligacdo mais abrangente do cenario
museologico internacional, sédo apresentadas adnsaticoes importantes ao contexto,
de forma a somar informacgdes com exemplos ou dafieenciais, bem como tambéem
opinides conseguidas em entrevistas e didlogogosbeom pessoas que trabalham
diretamente com alguns dos museus.

Além do rastreamento de metodologias ou critéridigados para determinacao
do que deve integrar a colecdo, ou mesmo a expode@ecas do acervo, levantaram-
se reflexdes relacionadas a concepcao da instituigéseoldgica diante da instituicdo
do efémero, trabalhada pedtstema da moda Este sistema apresenta uma continua

renovacdo de imagem, sobrevive da mudanca, e ountasstitui-se pela retirada dos

1«0 sistema da moda engloba o contexto filoséfumioldgico, antropoldgico, psicolégico, artisticassim como a
relacdo com a comunicagdo, marketing, economiagjdemento, pesquisa, envolvendo desde a cadeia téxt
passando por todos os processos de producaoradi atpublico alvo, ou seja, o consumidor finaftidnario
Social — UFRGS «www.6ufrgs.br»

No capitulo | sera apresentado a contextualizaitéioda do sistema da moda.



objetos do sistema ativo. No entanto quando adaiil@ de renovacdo (da colecao de
moda) é feita em ciclos cada vez menores, paratfieism pensar em como isso pode
ser congelado no tempo e reivindicar um espacoastexto museoldgico. Entretanto é
também nesse processo de alternancia e rupturaayes conceitos sdo construidos.
No passar do tempo, em uma linha histdrica a relaghificativa da sociedade para
com a sua cultura material pode ser percebida meati@ por meio destas alternancias.

A moda, dentre outras coisas, € constituida poprooesso de linguagem. Este
processo apresenta caracteristicas materiais, pomexemplo a textura do tecido, a
cor ou as formas adotadas. No entanto este prodedstguagem articulado pela moda
também possui caracteristicas imateriais, relad@amaao contexto e as possiveis
interpretacdes do texto (visual) apresentado. Eetse que esta segunda caracteristica
do processo de linguagem seja muito marcante adexton de moda na
contemporaneidade, o que torna mais complexa atedwacdo e catalogacao de
artefatos deste periodo. Assim, tendo como basadéese os periodos mais recentes da
historia da moda buscou-se entender a relacao @trtura material e o que tem valor
museologico. No processo de patrimonializacdo ocgmsiste em analise material e o
que faz parte da mudanca de contexto social.

Por decisdo de ndo alargamento do foco de invesiigajuestdes relativas aos
visitantes dos museus nado foram contempladas resdtelo. Todavia, pequenas
consideracOes foram feitas em decorréncia de alegxe®splos apresentados. A relacao
dos visitantes ndo foi aprofundada, porque aqubwscou o posicionamento das
instituicbes museoldgicas com relacdo ao sistemamdeda e aos processos de

patrimonializacéo, ndo a relacéo institucionaltdiggara com o publico.

Na sequéncia explica-se o desdobramento destelhtbada investigacdo em
cada um dos capitulos desenvolvidos:

O primeiro capitulo contextualiza a aparente o@msigntre 0s dois principais
temas dessa investigacdo: Museu/Patriménio e Mag.

O segundo capitulo apresenta um conjunto de itstés relacionadas
diretamente com a temética de cole¢éo de arteiiladosnentarios. Em primeiro plano,
expdem o0s principais museus de traje/moda, recaldsecdesta maneira por
apresentarem grandes exposicdoes em contextos doi@mais, ou seja, grande
investimento na concepcéo, elaboracdo e financimma® propostas expositivas de

grande atratividade ao publico. Na sequéncia, aptasoutros museus dedicados a



tematica para que seja possivel uma contextuatizacaespeito de museus de
traje/moda. Ao final do capitulo Il séo discutidssmuseus de Portugal relacionados ao
tema.

Neste trabalho utiliza-se a expressao “museusagigriroda”, pelo fato de existir
a utilizacdo de ambas expressfes por parte datuig@s museoldgicas. Com o
propésito de alargar o espectro comparativo e paoahaver exclusdo antecipada, até
porque foi verificado que esta ndo seria relevaygu-se por manter como objeto de
investigacdo os museus de traje e os museus de Desta maneira foi possivel incluir
todos que trabalham com a temética de téxtil conefatio de uso pessoal sobre o
COrpo, ou mesmo acessorios.

No capitulo 1l € apresentado o Museu Nacional dajel (MNT). Nesta
instituicdo portuguesa foi realizada a pesquisagetifica com a participacdo do
pesquisador aos processos diarios do museu, o apreee em Julho de 2010. Este
periodo de pesquisa foi acordado entre as duaguigdes envolvidas (MNT e
Universidade de Coimbra) e consistiu estruturalemesin observacao participativa,
entrevistas informais e semi-estruturadas e, levaemto de dados bibliograficos de
documentacdo interna. Em Janeiro de 2011, foi feitea visita ao museu para
verificagéo e atualizagao de alguns dados.

A escolha do MNT como caso etnografico deu-se parsibs motivos. Um dos
motivos relevantes foi o fato de ser esse 0 musas amtigo no cenario portugués que
trata a roupa ndo somente como traje tradicional mserida em outros contextos e
temporalidade. Em segundo lugar, este museu gafardado como “museu do ano” no
inicio de suas atividades pela comisséao europkiapassando instituicbes mais antigas
e que hoje superam o museu. Esta premiacao é empogpois demonstra que o MNT
atingiu um reconhecimento internacional de suagicasa desde muito cedo. Um
terceiro motivo foi o fato ddMuseu Nacional do Trajeem dado periodo, ter-se
apresentado comiduseu Nacional do Traje e da Mad&ndo entretanto retomado ao
antigo nome e abandonado a moda. Este fato porjassfica a presenca e relevancia
deste museu nesta investigacao.

No capitulo IV a questédo central é referente aosgasos de patrimonializacdo
e as diretrizes adotadas para sua constituicdojantedinformacdes de algumas
instituicbes museoldgicas. Apresenta o exemplo dsenn americano déashion
Institute of TecnologyEste museu é importante no contexto geral pa exposicoes,

atuacao junto de outras instituicdes e tambémrpele@sentatividade de sua diretora no



cenario pratico e tedrico na area museoldgica area de pesquisa e teoria de moda.
Como segundo exemplo, apresenta as politicAdaoria and Albert Museupum dos
mais importantes museus provedor de exposicOoedlegardes na area. Surgiu com o
intuito de juntar arte e industria e atualmentenédos museus mais importantes na area
do design.

Finalmente acrescentam-se a este capitulo outssetemplos relevantes em
suas propostas, posicionamentos e importancia nexto que se encontram para a
formacdo, construcéo e estruturacdo de identidazie. |E ainda, a projecao disso para
um nivel internacional.

O dultimo capitulo, a luz de teorias criticas da eolsgia e narrativa
museologica junto com reflexbes acerca da culturatenal e da sociedade
contemporanea, busca indagar e chegar a algumaslexatdes a respeito da relacéo
entre museus e cultura material na contemporaneidad seja, busca as relagbes
existentes entre as instituicbes que conservanrtafimam objetos e a instituicdo de
moda, principalmente em uma sociedade contempqgrénea@ue a efemeridade ou as
atividades constantes de mutacédo fazem parte ddregfio de seu comportamento, de
sua cultura e cultura material ativa.

Por fim, foram anexados alguns documentos. Esteamfoconsiderados
interessantes para pesquisas nesta area e potqarfante podem nao estarem mais

acessiveis ao publico, ficando aqui registrados.
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Capitulo |

CONTEXTUALIZACAO

Este primeiro capitulo apresenta as duas grandeatitas deste trabalho.
Museus/patrimonio e moda serdo analisados em tedmagciprocidade e oposicéo.
Ambos estéo relacionados e interligados por suatitoigdo baseada nas mudancas de
contexto social, e contexto social proprio de ogdadE ainda, pela percepc¢do de
sociedade/ individuo, o que quer dizer que emergeamdo a percepcéo do individuo
ganha relevo como ser constitutivo de sociedadandm a unidade passa a existir

dentro do todo.

Os museus: colecionadores de patrimonio

Os museus, originarios das cole¢des particulareeleores, familias ou ordens
estdo vinculados aos conceitos de colecionismotrandaio. Eles surgem do ato de
colecionar e conservar, em uma constante atividade busca, selecéo, valorizacéo,
classificagdo — e que produz narrativas implicitas.

Segundo o historiador Krzysztof Pomian uma colegdiasiste em “qualquer
conjunto de objectos naturais ou artificiais, m@wgitemporaria ou definitivamente fora
do circuito das actividades econdmicas, sujeitesna proteccédo especial num local
fechado preparado para este fim, e expostos ao d@thpublico” (1984:53). Assim 0s
museus também ganharam a relacdo com locais saeggido Pomian, ja na origem
de seu nome derivado dos antigos templos das Mdis&3regos e Romanos.

Também se deve considerar que a posse de uma aaecé@nquistada pela
atividade do colecionador, ou seja, uma relacamt@eesse e identidade na formagao
conceitual da selecdo de objetos que sejam podefitacdo considerados de valor. E
além da relacdo pessoal para com 0s objetos costs existe também a relacdo do

colecionador e sua colecdo para com seu meio sdOml objetos colecionados



transmitem ao colecionador “distin¢cdo social etwalj ao demonstrar a diferenca entre
agueles que possuiam e 0s que ndo possuiam besidecados de valor econémico
(...) ou cultural (...)" (Azzi, 2010:11).

Esses bens, por sua vez, nem sempre tém atritattéiaraente utilitarios. Em
muitos casos, servem a propdsitos praticos, masegsan, ao mesmo tempo,
significados magico-religiosos e sociais. Configuraquilo que Marcel Mauss (1974)
denominou “fatos sociais totais”. Tais bens saonuianeamente, de natureza
econdmica, moral, religiosa, magica, politica,digd, estética, psicoldgica e filosdéfica.
Constituem, de certo modo, extensdes morais depsepsetarios, e estes, por sua vez,
sédo partes inseparaveis de totalidades sociaiseasaue transcendem sua condigao de
individuos. (Gongalves, 2009:27).

Desta maneira, estes objetos passam a represéitasamente os fatores
culturais, estéticos, materiais ou imateriais da stdgem, mas passam também a
representar a identidade intrinseca ou manipulaeia @quisicdo consciente e
intencional do colecionador perante uma socieddd®o e qualquer grupo humano
exerce algum tipo de atividade de colecionamentolgetos materiais, cujo efeito é
demarcar dominio subjetivo em oposicdo ao “out@’resultado dessa atividade é
precisamente a constituicdo de um patrimonio” (@bses, 2009, p.2@pud Clifford,
1985; Pomian, 1997) e este invariavelmente acabaqroassociado a nocao do que
seria propriedade. Conforme exemplos da literaetraografica estes objetos sao
classificados junto de seus proprietarios e patammetem a compreensao de
patrimonio a uma outra esfera.

O conceito de patrimdnio também vincula ao concg#onuseu a ideia do que
seria identidade, “ambos sao ficcdes que veicularmgens sociais e politicamente
negociadas, bem como historica e culturalmentetaddas sobre um determinado
colectivo humano [e assim constitui-se em uma] ttog&o cultural” (Peralta, Anico,
2006:3). E segundo Brito (2006) trata-se de coosedue necessitam do plural:
patrimonios e identidades, porque sédo conceiteedido dinamico, e ndo estatico.

E com a Revolugéo Francesa que os bens materssamaa ganhar apropriacéo
nacional. E quando existe uma necessidade de ag@d da identidade de um povo,
a valorizacdo de seus bens, mas principalmenteeia e patriménib como bem

comum.

1 Aqui nos referimos principalmente ao conceitopaériménio cultural materiglo que consiste basicamente nas
manifesta¢Bes culturais materializadas, ou sejatabj(arquitetbnico, artistico, etc.). Ou ainda totalidade do
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E assim os museus publicos séo criados, para apmeses artefatos agrupados
em colecdes para um grupo maior de pessoas e n&nsem um ambito privado,
relativo a uma classe social dominante ou grupodaamais fechados. Surgem para
representar a identidade que este mesmo grande@ualgveria assumir como valor
nacional, estes “guardides de colecbes patrimdrasmumem o papel de narradores de
identidades nacionais, locais, artisticas, etctdemneira 0s museus acabaram por se
tornar a “metafora da Franca do século XIX”, paifid foi somente uma instituicao,
tornou-se um simbolé”(Georgel, 1994:113). A Franca que clamava por liuke,
fraternidade e liberdade era institucionalizadeo mglande templo de reliquias antes
acessiveis somente aos olhos aristocraticos. Gokimbe Georgel declara era formado
de galerias repletas de preciosidades de um outrodon que naquele momento
acolhiam uma outra gente, e assim passava a per@n@ovo: 0 pais e 0 museu.

“Implicito na missdo educacional do museu estéompssa de que museus sao
para todos® (Belk, 1995:107) em uma tentativa utépica de vzdore salvaguardar o
todo, ou seja, um conjunto complexo, diversificagdocontraditorio de objetos
identitarios. Os museus como detentores de colegad&snoniais antes possuidas e
colecionadas por particulares apresentam em sg@noruma formacdo adversa a
missédo de pertencer a todos, ou ainda mais deagsepcesentar a todos.

E na “medida que avanca o desenvolvimento esgitualtural, tanto mais a
atitude passiva do homem diante do mundo extearsfiorma-se em ativa [...] a fim
de regulamenta-lo segundo suas necessidades esiegeassirer, 2006:35) em uma
acdo ordenada e perene. “Observa-se, no entan&, ggadualmente, as grandes
narrativas nacionais e épicas deixam de exercemazia de outrora, quando alicercam
as praticas discursivas dos grandes museus, p&ia@eem em cena novos vetores,
expressdes de uma sociedade cada vez mais padif@Aisreu, Chagas, 2009:15). Pois

a preservacao de um aglomerado de bens (tangivergamgiveis) ndo constitui por

si s6 um patriménio. E preciso que tanto o remetepianto o destinatario dessa

prética social reconhecam e agreguem valores degaragéo para outra (perspectiva

diacrénica), como também podera ser partilhado nomesma geracao (perspectiva
sincronica). (Chagas, 2009:99).

mundo fisico apropriado pelas sociedades humais#o Ehcluidos ndo apenas o que o ser humano proddiarma
de artefatos, como tudo o que ele transforma norcerado tempo” (Pelegrini; Funari, 2008: 26).

2 “The museum was not just an institution, it becansymbol” (Georgel, 1994:113).

3 “Implicit in the educational mission of the mussuhe promise that museums are for everyone” (BeR5:107).



Os objetos inseridos no ambiente museolégico satituidos de suas fungdes
praticas, a eles € atribuido outros valores. Comierochina Pomian estes objetos
continuam a ter “um valor de troca sem terem vduso” (1984:54). Ou seja, em
analise de sua evolucdo empirica na relacdo ca@ntiom locais que estdo fora do
contexto diario e mesmo locais de rituais para alémelacdo cotidiana, 0s museus ja
em sua origem apresentam-se “fora deste mundo,eemot e espaco liminarés”
(Bouquet, Porto, 2005:21).

A “museologia operacional como instituicdo narmtimcorpora a legitimidade
do discurso envolvendo a atividade de colecionavalor e uso da preservacdo e
disposicdo de categorias de artefatos de valorqé@anto a codificacdo de praticas e
atitudes que constituem seus habitué3helton, 2001:146).

De acordo com os estatutos do Conselho Interndcaosa Museus (ICOM),
adotado em 2007 em Viena durante o 21° Conferé&wial,

um museu é uma instituicdo permanente, sem fimatiuos, ao servico da sociedade
e do seu desenvolvimento, aberta ao publico, quii] conserva, pesquisa,
comunica e expde o patrimdnio material e imatedizal humanidade e seu meio
ambiente para fins de educacéo, estudo e diveesdm definicdo € uma referéncia na

comunidade internacional. (site ICOM, acesso 1QMBY).

O ICOM também destaca 8 mandamentos que constidusraponsabilidade e

razao de ser das instituicbes museoldgicas:

1. Museus preservam, interpretam e promovem o pationdatural e cultural da
humanidade;

2. Os museus que mantém colecfes, as mantém em @anfiana o beneficio da
sociedade e seu desenvolvimento;

3. Museus conservam primeiramente provas para o0 déstabento e
aprofundamento de conhecimentos;

4. Museus oferecem oportunidades para a apreciagAmreensdo e promogao do
patriménio natural e cultural;

5. Os museus conservam recursos que proporcionamuofaties para outros

servicos e beneficios publicos;

4 “This quality is partially derived from their sealy extraterrestial origin — the museum settisgoiit of this
world, in liminoid time and space” (Bouquet, Poi2605:21).

® “Museology also possesses its own distinctive somdetimes incommensurable discourses. Operationséaiogy
as the foundation narrative incorporates the Ieiging discourses surronding the activity of cdileg and the value
and use of preserving and displaying the categofiestefacts it values, as well as the codificataf practices and
attitudes which make up its habitus” (Shelton, 2006).
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6. Museus trabalham em estreita colaboracdo com asrddates a partir da qual
se originam as suas colec¢des, bem como aquelaetpsese servem;
Os museus funcionam de forma legal;

8. Os museus funcionam de uma forma profissional.

A classificacdo ou a constituicdo conceitual datitinsdo museoldgica é
abrangente e carregada de responsabilidades éticagais. Também ¢é instituida de
uma auto-suficiéncia relativa para que seja cagazoticretizar todos seus objetivos,
pois ndo sendo uma empresa com fins lucrativosndiepgue alguma instituicdo a
auxilie. Embora esse mandamento contribua paranslgnceitos éticos e néao-
discriminatorios, a0 mesmo tempo torna a institwigéuseolégica alvo de momentos
administrativos e filosoficos alheios. Além disédarta Anico em uma referéncia a
Macdonald (2008) também destaca a critica de que

a sobrevivéncia das instituicdes museolégicasr@mmEmniais exige assim, que quer a

sua identidade, quer a sua missdo, objectivos @gios sejam repensados e

articulados de forma a ir ao encontro das necedsigdade um conjunto de

destinatarios cada vez mais heterogéneo, tornamdmas aberto a diferentes

narrativas e as circunstancias locais, conduzinga weconceptualizagdo da sua

funcéo social e estilo comunicacion@005:84).

As teorias e criticas a museologia seguem seu fhataral de contradizer e
questionar posicionamentos e agdes por parte gttsiipdes e seus parceiros. Pois nédo
seria possivel, nem salutar, movimentos criticasfijpas em relacdo a razdo de ser e
atuar dos museus, visto que por origem e defiresges sao reflexo do contexto social
do passado, mas que atuam e se recontextualizapresente com o objetivo de

contextualizarem-se para o futuro.

Espelhos e laboratérios do seu contexto sociahuwseus e locais patrimoniais devem
estar atentos as principais caracteristicas dedade do século XXI: uma sociedade
plural, multivocal, fragmentada, consequéncia de comjunto de factores que

englobam os processos de descolonizagéo, a cridgdolocos supranacionais, o
crescimento do turismo e o desenvolvimento de stersia econémico a escala global,
entre outros, um contexto que proporciona uma pligiiilade de possibilidades para a

sua adaptacao, transformacao e reimaginacao. (A206%:84).

Antes de prosseguirmos para a segunda parte agstalo € importante tornar
evidente a relacdo do museu para com a sociedaiiecgalmente a relacdo do museu

para uma sociedade que cultua a individualidadgu§aos “museus sédo guardides do
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passado mas ndo podem resistir a sucessdo denedstdhumanas, todas elas
irremediavelmente efémeras mas todas elas, até grojutoras de sempre renovadas
experiéncias culturais e sociais” (Faria, 2006: 60)

Esta relacdo do museu com a individualidade nodwopara o segundo tema
estrutural deste trabalho: Traje/Moda. Onde sedé daais relevo para a compreensao
inicial do sistema de moda, que

como os demais discursos sociais, a moda corerdésejos e necessidades de uma

época, circunscrevendo os sujeitos num determiaagaco de significagéo. [E por meio

da moda que se pode recuperar] as identidades jditoswma vez que a moda se

constitui como um dos extensores do proprio seramanfiliando-se a determinados

discursos sociais que veiculam sua visdo de my@stilho, Martins, 2005:28).

A moda: colecionadora de novidadés

Para que seja possivel tracar o que seria a ¢oateacdo da moda é necessério
clarear alguns conceitos, tal como, o que € madgue € traje.

O ato do ser humano de fazer uso de artefatoscpara seu corpo transcende
uma atitude puramente fisica, corporal, utilita@aincidentemente, ou por necessidade
de associagdo e evolugdo de raciocinio, o que & pnavavel, no volume dedicado a
“Somal/psique — Corpo” da enciclopédia Einaudi ()98Bcontra-se o artigo de
Burgelin sobre “moda” posteriormente ao seu arsigiore “vestuario”. Mas o curioso é
gue estes sao antecedidos pelos artigos de Darpistieiro sobre “mascara” e depois
sobre “ornamento”, a formar uma sequéncia. Estessattigos criam uma logica para a
compreensao da existéncia de uma ligacdo nao sériahag¢ plastica mas também
simbdlica para com os termos vestuario e modaugatgdos estdo no mesmo livro e
exatamente nesta ordem: mascara, ornamento, Vestmada.

Por alguns angulos de andlise moda e vestuarioeogem para a misticidade,
poder e mudanca que a “mascamdtencializa, porém é claro, em um outro contexto

complexidade. A mascara constitui ou € constiteigaritual, onde o material alcanca

® A moda apresenta, por meio das colecdes lancantasaga marca/estilista, uma colecdo de novidadesstic&o.

Mistura e categoriza as cole¢gdes em uma Unica &m/ex; tendéncia e imagem da temporada (primaveia/\ai
outono/inverno).

" A méscara que tratamos aqui é a que se utilizateais, principalmente as que s&o elaboradas pargpde cultura
diversa da ocidental-européia. Conhecidas em suarim@or artefatos confeccionados para serem @sadbre o
rosto, como uma transmutagéo da imagem, tambémmpsedereconhecidas por outras formas, tal comamnestas
gue alteram a estrutura fisica ou mesmo por pisttogporais, elaboradas ou completamente singelas.
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outros limites e sua compreensdo sé existe mediatdatranscendéncia simbdlica e
espiritual, “através delas o invisivel, o imater@alo sagrado se instalam entre os
homens, como uma realidade sensivel, como um pEgeon em acao” (Oliveira
2000:210).

O vestuario na moda assume parte do efeito de maagwarém muito mais
relacionado a uma transcendéncia no social do gumistico/espiritual. Quem se veste
passa também a ser um personagem em acdo. Cordasitumcao, ou publico que se
confronta, a escolha do figurino, e a sua apres@ojaofre de interpretacdo. Primeiro
pela propria pessoa, com suas aspiragdes, interg@@secimentos e compreensdes do
pensamento social e depois, pelo publico a quexgéea, este interpretando a sua
maneira a linguagem visual dos simbolismos apradestno conjunto formado sobre o
corpo do “personagem”.

O traje, ou indumentaria € o termo utilizado pasareferir ao conjunto de
artefatos utilizados pelo homem para cobrir sepaorendo como destaque as pecas
mais evidentes, como por exemplo as roupas. Semlé gossivel também se referir a
uma roupa como sendo um traje/indumentaria, magacessorios que a ela estédo
associados sO recebem esta designacdo quando @mtepdo contrario sdo sempre
acessorios.

Nos livros que tratam sobre artefatos com quenoemo veste-se, principalmente
livros sobre sua histéria, pode-se encontrar amdeos termos que buscam o0 mesmo
sentido das palavras traje e indumentaria, tal ceestuario (Kdhler, 1996) ou roupa
(Laver, 1989; Lurie, 1997), aqui também, o terma@parepresenta o0 conjunto: roupa e
acessorios.

No inglés o termo mais utilizado para represemsta amplitude, ou seja
artefatos com os quais o0 homem tem o costume lilgautsobre seu corpo @stume
Em francésvétements, costumé&m italiano abbigliamento, costumerestiti, e em
alemaokostim

E importante mencionar que quando o termo modaili¢éadb sozinho, na
maioria das vezes se refere e é entendido com@mnédea roupa, seja esta de moda ou
nao. Assim, em muitos casos € possivel encontpalavra moda como sinbnimo de
traje/indumentaria/vestuario, e isso independemésnda lingud Como por exemplo

ocorre em situacfes onde a histéria do vestuarésentada abrangendo periodos A.C

8 A isso podemos compreender o significado da palfmoda” como proximo a palavra “modo”, principaime na
lingua inglesa, segundo analise de Gilberto FrEy®87:17-18).



ao contemporaneo A History of Fashion/ Storia della Modé&lack, Garland, 1999) —

0 que extrapola a abrangéncia histdrica da palenda. Entretanto isso dificilmente
acontece quando trata-se do vestuario populacioadil — ex.Trajes Regionais: gosto
popular, cores e formaDuarte, 2007) —, porque o termo “moda tradicibBapor si
contraditério, o que explicaremos na sequénciaedita-se que iSSO ocorra porgue na
atualidade “a moda” (como sistema), e mesmo a malanoda”, tem um poder
simbdlico muito forte. Desta maneira passa a seoll@gla em detrimento de outra
palavra, mesmo que esta seja mais concisa e camficego mais adequado para
determinado uso Assim, por motivos de apelo no contexto socioéntoo é dada a
preferéncia para a utilizagéo da palavra em vogatafashion

E agora, ja evidenciado o significado dos termage tindumentaria, vestuario
OU Mesmo roupa, passa-se para a tentativa derdefieimo moda no seu sentido mais
complexo, pois embora o termo seja usado em refi@rén vestuario, como “modo”
(modus, maneira, costume) com que as pessoas [aresge em sua exposicao
plastica visual, ele carrega uma componente dedeleemporal. Esta temporalidade do
termo “moda” pode ser tratada pelo momento ao sgiglertence, por exemplo quando
se utiliza as expressdes “estar na moda” ou “ferandda”. Com esta conotagédo o
termo moda acaba por ser utilizado em outros ctvdegue nao se referem ao
vestuario, e sim, a temporalidade de uma situagioportamento, estilo, etc.

Ou ainda, podemos tratar da temporalidade no ctintkistorico, ou seja,
guando o termo moda ganha notoriedade de um sistmmdendmeno social,
interferindo ou sendo alvo do sistema socioecondmicltural ou industrial. “E na
interacdo entre os elementos — individuo, his®saciedade — que a moda faz o papel
de mediador entrando em cena como memoria matiersale dialogo” (Azzi, 2010:20).
Entretanto € necessario considerar que a moda fammémeno social tem sua formacéo
em relacdo a sociedade ocidental, ndo sendo ummésr® universal. (Lipovetsky,
1989; Burgelin, 1995, Monneyron, 2007). O surgimermta “moda” € situado
historicamente no século XIV (Laver, 1989:62; Liptsky, 1989:23; Mornan,
1996:32), no periodo medieval quando a visibilidatde hierarquia social € mais
evidente diante da possibilidade das pessoas eacemtse de maneira mais ativa no
ambito social, e aqui fala-se somente do conteot@mkeuropeu.

® Como o exemplo da publicacdo de Black e GarlardQ)L%Bu seja, a extens&o histérica que eles apeeaesTh seu
livro vai além do que seria nomeado por moda. Fidarestuario em periodos anteriores ao séculosghia falar de
indumentaria /traje / roupa/ vestuario, ou aindadonde vestir. A palavra “modafemete a outro contexto
histérico, conforme trataremos na sequéncia.
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Alguns autores situam este fendbmeno na metaderitmdpes outros no final do
periodo medieval, mas muitos concordam que a se@u§ara 0 Renascimento
potencializou a propagacéo do fenbmeno de modaacimmada de consciéncia sobre o
individuo, ou seja, 0 processo de centralizacaal@rizacao do “eu”. Além do que, no
decorrer destes periodos uma nova classe sotiatgaesia, atua de maneira mais forte
no ambito econbmico e passa a buscar também ungipate destaque no contexto
social — antes pertencente a nobreza e ao clevo m¢io da cultura material. A roupa é
o artefato de relacdo direta para com o “outrofls fige é verdade que é o homem quem
faz o traje, ndo é menos verdade que é o trajefam® homem™ (Squicciarino,
1986:10).

No entanto como destaca Lipovetsky a moda surge gdé@m da rivalidade de
classes (1989:49), e fatores como 0 crescimentmoeng8o continuo, a relativa
hegemonia europeia, o destaque socioecondémicoveadaais dirigido pelas cidades, o
trafico comercial, a industria téxtil e mesmo ast@e e a ruina de uma parte da nobreza
auxiliaram o surgimento da moda. Muito embora seasiderado que a historia da
moda tenha seu ponto de partida no século XIVpartr do século XIX que ela ganha
outros contornos e propor¢des, ao que se designa admoda moderna” (Lipovetsky,
1989:70; McDowell, 1990:177).

Para que seja melhor percebida esta alteracéendoneno de moda para o que
viria a consistir em um “sistema da moda”, algurt®néecimentos devem ser
destacados antes de chegarmos a “moda modernaésmaora “moda contemporanea”
(Mesquita, 2004; Sant’Anna, 2007)

Assim retomamos a lembranca da corte de Versaitleso Rei Sol, Luis X1V, e
no século seguinte com Maria Antonieta, rainha wis XVI. Esses aristocratas foram a
personificacdo/icone do barroco ao rococd, o qgeif&iou que a corte francesa
superou tudo que se podia imaginar quanto ao lugstentacdo, e em consequéncia,
perde sua coroa pela guilhotina da Revolucdo FsancEste acontecimento teve
repercussodes incalculaveis, as quais nao se teetenpdo de citar aqui, mas podemos
exemplificar o quanto isto significou para a likeadd de expressédo e valorizagdo do
individuo. Ou mesmo com relagdo ao que aconteceuasoobjetos patrimonializados

NOS NOVOS MuUSEeUs nacionais, o povo, a massa huteatiuida até entdo de destaque

10 «5e & vero che & l'uomo che fa I'abbigliamentonné men vero che & I'abbigliamento che fa I'uomo”
(Squicciarino, 1986:10).



social, iniciava sua caminhada em busca de umalfidagéio e acesso ao que era
“nobre”. E assim é decretado em 1793 que:
Ninguém, ndo importando o sexo, podera obrigar menbidaddo a se
vestir de maneira particular, sob pena de ser derwilo e tratado como suspeito e
perseguido como perturbador da calma publica: cadaé livre para usar uma

indumentéria particular ou adequar a maneira dérwgse Ihe convier. (Decreto de
8 de brumério do ano 1l, 29 de Outubro de 1793daitpor Monneyron, 2007:22)

E certo que esta liberdade ndo é totalmente coaxdagaté porque se percebe
um medo do processo de revolucdo refletido na @opestimenta: mais sobria e
singela. (Laver, 1989). Como também n&o ocorreuude todo o conceito de
fraternidade, ja que esta nao foi igualitaria eirtréios e irmas que lutaram juntos pela
causa nacional, o género foi destacado e precis#aiapor si em um outro momento

Enquanto isso, a Inglaterra sofria outra revolugée também seria um marco
constituinte da “sociedade moderna”. A Revolucatustrial teve seu processo iniciado
no século XVIII, mas foi no século XIX que sua nepssao ganhou o mundo. No meio
deste desenvolvimento tecnoldgico esta a induxtl. Assim, o sistema de moda é
potencializado pela maquina, pelas novas tecndogipela vigéncia do capitalismo
como sistema econdémico. E assim, retornamos a ragdea moderna.

Essa nova moda, ou melhor, o sistema da moda ne@enonstituido desse
novo contexto social, histérico e econdmico, maogaela Revolugdo Industrial. Assim,
o sistema de moda ganha novos atributos e poteladak, sendo que € na sequéncia
desse momento em que a Alta-Costura, a moda de autte valor aristocratico,
trabalha em oposi¢ao a confecgéo industrial.

A Alta-Costura foi institucionalizada em Franca ensistia na “criagdo” e
confeccdo de trajes completos para senhoras daaiadade, ou seja, era necessario
ter dinheiro e prestigio, além de ser aceito et@cas imposicdes estéticas do criador. E
esse poder autoral que cria a diferenca para coantggas costureiras, pois a partir
deste momento a profissdo ganha uma aura e peestigiando um processo que hoje
em dia chamariamos de marca. O nome do costuréasdc € assinado nos vestidos,

sdo as primeiras etiquetasgtéfe’?, o que significa, status adquirido e materializado

11 Referéncia a citacdo de Tiburi e Valle (2008:15@2 textos de 1790 dirigidos & Assembleia Naci¢Reinca)
por mulheres que reclamavam sua presenca no epphfjco pelo qual haviam lutado, mas que sé pastagnte
descobriram que a fraternidade, mesmo como conegéaonstituida de género.

12 Segundo dicionario da lingua portuguesa (PortooEalitnas trés opgdes de significado para a patpiffa, pode-
se perceber o intrinseco aspecto de valor simbllian 1. empresa produtora e/ou distribuidora déeg@s de
vestuario e acessorios de luxo; 2. assinatura,amaraétulo que identifica um criador de moda ouasitilista; 3.
artigo de luxo que apresenta essa assinatura @amar
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traje muito além de seu custo, mas por seu valb@ico. E desta maneira, o artigo de
griffe proporciona prestigio a quem o usa/posséi.Alta-Costura iniciou, [...] um
processo original na ordem da mogaicologizou-acriando modelos que concretizam
emocoes, tracos de personalidade e de carate\gigky, 1989:96grifo do autoj.

Diversos criadores surgiram no cenario laute Coulture os quais muitos
“nomes” perpetuam até hoje. Entretanto, na metade século XX, com o0s
acontecimentos em curso desde 1950 e 1960 o sisiemada ganha outros contornos,
fase que o sociblogo Gilles Lipovetsky chamou dedsl Aberta” (1989).

A Alta-Costura assume outro posto, ndo € mais utadata de novidades, mas
sim uma perpetuadora do luxo. A partir deste momed@o as industrias, antes
relegadas ao mais reles patamar simbolico, quenassuwum papel mais relevante ao
tentarem unir suas confeccfes de grande escalada. @oready to wearsurge nos
EUA no poés-guerr@ também se consagra em francés ceméb-a-Portere “colabora,
principalmente, para reduzir as diferencas soci@ignneyron, 2007:38), jA que o
resultado do processo da roupa pronta para sedaesm agregado de informacao de
moda. Isto quer dizer: valor de moda, de novidatigrenciacdo, conceito, mas
também com mais qualidade no proprio feitio, em mamacdo ao que antes era
apresentado pela confecgcao europeia.

Alta
Costura

v

Prét-a-Porter

JL

Consumo de massa

Quadro 1: Piramide da Mod3 (luxo/distin¢éo).

O sistema de moda passa a atuar com esta piramidalal até quase final do
século XX. A partir dai, passa a ocorrer outro feado, a cascata de tendéncias de
moda, do vértice a baséi¢kle-down theory, sofre alteragbes e o inverso também
ocorre. O que surge € o emergir de comportametto/ggdastico de grupos que
estariam localizados no consumo de massa. Esta&omeroporciona inspiracédo para o

lancamento de algumas tendéncias de moda lancada&tace. E consequentemente,

13 Estrutura relacionada a Piramide de Maslow, ordease encontram-se as necessidades basicassgaraumano
€ no vértece estaria 0 maximo hierarquico a sedate, distante da materialidade e subsisténcia.



guando trabalhadas pela Alta-Costura (no apice idammle) recebem valor de
distingdo/luxo. E nesta configuracdo que os corapmhtos “de rua’ aparecem na
passareldtrickle-up theory).E claro, a influéncia para a base da piramide esegu
fluxo.

Esta inversdo demonstra o inicio de uma manifestagdnoma do publico, ndo
s6 diante da moda como modo de vestir, mas da owda linguagem comportamental
e ferramenta de contestacdo social. Isso viria sigmar o que hoje se designa como
“estilo de vida” e a necessidade de “pesquisa dérigs. O sistema de moda ganha
mais uma vez outras varidveis e passa a ser maiplexa sua interpretacdo e seu
trabalho, mas como previram Black e Garland nol fiha século XX, a moda
continuaria sua trajetoria adaptando-se as mudasge®culturais (1999:402). O
sistema de moda incorpora a rua e o classifica comoestilo comercializavel,
nomeando atreet wear / street style.

No seu desenvolver a moda efetua um processo sdeiatimitacdo” e
“distincéo” de classes por meio da aparéncia viplédtica, ao que Simmel (1905) no
inicio do século XX destacou como componentesnisdas da moda como fenémeno
social. Esta relacdo da moda com a estrutura sfmigrimeiramente explicada por
Herbert Spencer em 1854. Em 1894 Thorstein Veldereeeu um ensaio sobf€he
Economics Theory of Women’s Dress’em 1899 “A Teoria da Classe Ociosa”, onde
descreveu o consumo como uma atividade carregadaigiéficado mediante as
instituicbes vigentes em cada sociedade especifcaaso o capitalismo baseado na
producdo. Faz relagdo da moda com o “consumo arspie defende que este
objetiva-se a ostentacéo da riqueza ou do lazgipesomente a posse OU acesso a esses
distintores sociais. E preciso mostrar, ostent@orsumo conspicuo. Separa a sociedade
pelo trabalho eficaz — producéo — e pela acéo gyeda- 6cio (Monasterio, 2005).

Ja ao meio do século XX, Baudrillard trata da “sdade de consumo” (1970) e
afirma que os objetos possuem um valor de sign@eapenas um valor de uso e um
valor de troca, o qual determina as praticas dswuon da sociedade. Em 1974 Pierre
Bourdieu escreve texto sobre a “Alta Costura e Bltdiura” onde relaciona a moda e
as concepgodes de cultura. Em 1979 publicadistinction” onde trata os processos de
diferenciacéo social, ao que a moda também recetseconsideracoe’s

1 Em Garcia e Miranda (2007), final do capitulo \hassivel verificar uma estrutura geral das teat@snoda, e
daquelas que a ela fizeram referéncia, por apr@édma sitese em modelos explicativos: Modelos [dgjmms,
socioldgicos, econdmicos, estéticos, historicokuris, de marketing, geografico e de comunicagao.
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Na antropologia, Daniel Miller contribui com o edbd da cultura material na
atualidade. Em alguns de seus estudos, por vezegaersria com outros colegas,
destacou pecas do vestuario, tal comjeamsou osari, traje tradicional hindu, como
objetos de estudo da cultura material em persgeatiultura social.

Finalmente chegamos a moda contemporanea, ndo usd d@io contexto
econdmico de globalizacdo como sistema social cexoplMorin, 1990), mas também
de um sujeito com identidade fragmentada ou midégh (Hall, 2006; Maffesoli,
1999; Castilho, Martins, 2005), que atua em um reixe@ de se metamorfosear em
identidades multiplas” (Mesquita, 2001:118).

O socidlogo Michel Maffesoli (1999:305) defende cquesujeito sé pode ser
compreendido, ou mesmo definido mediante suas s#isdigacdes com o mundo em
que vive. O sujeito, na contemporaneidade maisugonginca, passa a ser o efeito desta
composicao.

A relagéo da moda e do sujeito na atualidade, gadbcom suas subjetividades
e complexidades, torna a pretenséo de regras tamtasivas de representacdes graficas
desse sistema um verdadeiro desafio, s6 possivetré&snou quatro dimensdes e
inevitavelmente formado por imensas ligacGes igeiplinares, e mesmo mutéveis e
inconstantes, plausiveis ao contexto cibernétiovernporane®.

Com o mundo globalizado a centralizacdo feita dirpda Europa perde em
contextualizacdo, outras culturas e Estados clap@nvisibilidade seja por crises ou
por representarem mercados em potencial. A Modaesegste fluxo e sua histéria
deixa de ser téo linear, outras cidades tornantesetfos” de langamento de cole¢bes de
moda.

As tendéncias também ndo podem ser captadas por (umca corrente
formadora de opinidd e também n&o influenciam a todos de maneira honeagé

mesmo que a disseminacdo da informacdo seja mai@ierapida do que em outros

5 Daniel Miller, Sophie Woodward. (201@lobal Denin/ Daniel Miller, Mukulika Banerjee. (2008Jhe Sari
Ambos da Editora.Berg.

18 A apresentacéio de sistemas complexos representiadasnente pode ser encontrada em:
«avww.visualcomplexity.com
Para o sistema de moda néo foi encontrado memhapa visual atual. Existe um sobre a induststil téritanica
referente a década de 60, ja bastante complextarit#m um sobre a relagao temporal da cor na moda.
Existem varios sobre a tematica da musica,coue sistema de linguagem néo verbal e por vareedadestilos
poderia ser relacionado a tematica da linguagemocak visual em algumas situagfes. (Seguindo @catbd de
Lévi-Strauss sobre a relagdo da musica e do natmterpretacédo deste por Barthes)
Ou ainda no site daensityDesign is a Researtib «http://www.densitydesign.org» do departamentaegn
(INDACO) doPolitecnico di Milang onde encontra-se mais exemplos do sistema de, moaafoco na Italia/Milao.

17 Como por exemplo @ickle-across theoryonde a adoc&o de tendéncias se d4 no mesmmesdcidl e pela
atuacao de “lideres de opindo”, pessoas influgraeso grupo.
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periodos. Entretanto, por este mesmo motivo, cetaegao nucleo propagado, ou seja,
o local e culturalmente identitdrio ganham proporca

A relacdo da moda com “novidade”, em um processuimao de criacdo e
destruicdo de conceitos, estilos, formas e corédgi janalisado por alguns teoricos de
diferentes areas de conhecimento. No final do e€Xl esta relacdo foi batizada por
Lipovetsky (1989), um dos autores mais conheci@oatnalidade quanto a formulacao
de conceito de moda, como o “império do efémero”.

Quando o termo “moda” € utilizado neste traball@wamue fique claro, estamos
nos referindo a moda por esse sistema e contezdgab histérica e temporal, e nao,

por sua relagdo com a palavra modo ou modismo.

A complexidade que o sistema de moda vem adquiriodoseja, todos 0s
agentes atuantes deste circuito e mesmo a lutaexjgee neste mesmo campo em
apresentar o novo e destituir o anterior, estandaamais potencializada se aceitarmos
a opinido de Boudieu em “Alta costura e alta caltute que: “Quanto mais complicado
€ o ciclo de consagracdo, mais ele € invisivelsreaga estrutura ndo é reconhecida,
maior é o efeito de crenga” (1974:9)

O museu sacraliza 0os objetos quando tira-os awoitarecondmico. A moda,
munida de artificios como griffe (marca) e de seanfanente dinamica interna de
sucessao de novidades e distingcdo, ao que Bouatlibuiu como seu préprio motor
(1974:5), também sacraliza os objetos. EntretanModa ndo os retira do circuito
econbmico, pelo contrario, esses séo polarizadogles é dado outro significado em

sua natureza social (Boudieu, 1974).
Neste capitulo foi apresentado o contexto histégoe estruturou o museu

publico e o sistema de moda a contemporaneidaéie, d& algumas discussées sobre

seus conceitos e sobre a sociedade e o0 sujeitoalalade.
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Capitulo |1

MUSEUS DE TRAJE/ MODA

Neste capitulo destacaremos alguns dos museusrahmham a tematica do
traje quanto indumentaria e/ou objeto de modactiso:Palais Galliera, Musée de la
Mode et du Textile, Kyoto Costume Instifudeno contexto portugués o Museu do
Design e da Moda (MUDE). Abre-se exce¢ao para nsuspe, embora nao se
constituem exclusivamente por esta tipologia, tenlpr meio de eventos e acodes
institucionais transformado os seus departamergpscelizados em téxtil (ou outras
categorias de artes decoratfjasm uma parte significativa e distinta nas ingtées,
como por exemplo ¥ictoria and Albert Museura oMetropolitan Museum of Art.

Na tentativa de unir os dois temas apresentadoscamtulo anterior,
museu/patrimoénio e traje/moda, podemos tomar comeferéncia na historia da
sociedade ocidental a Revolugcédo Francesa. Porgwefdartir deste movimento que o
conceito de museu publico é gerido/constituidasiamido suas atividades de maneira
mais préxima ao que se apresentam na atualidagem@ls analises foram apresentadas
na primeira parte do capitulo anterior e no decaiee leitura outras sdo vinculadas,
principalmente no ultimo capitulo.

E assim, a ideia de museu publico e de moda emeng#ws. Pois € também
neste momento, marcado pela Revolucdo Francesay gistema de moda inicia seu
processo de maneira um pouco mais “liberal”. IgjaiBca que é iniciado um processo
de abertura, de novas concessfes para antigassy@malacéo entre a sociedade e a
cultura material sofre uma revisao filoséfica etipgd Desta maneira, 0os objetos de
valor, ou melhor, os objetos de valor simbdlico is@condmico passam a ser
reclamados e usufruidos, ainda que de maneiraalinipor uma parcela maior da
sociedade. Outras camadas sociais passam a t&0acessmo que restrito, ao que

antes ndo Ihes era permitido por decretos de isgaanos referimos ao “simples” ato de

1 O termo “artes decorativas” é aqui empregado pguis os critérios de classificacdo de tipologiamsseologia e
ndo como termo de classificacdo designado porasgtara, pois esta ndo acredita que o termo poss&aabo
conceito de moda, principalmente na atualidadefocome verificou-se no capitulo 1.
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vestir. Conforme foi apresentado na segunda partaplitulo I.
Quando tratamos do sistema de moda falamos de st@msi oriundo em
contexto social e nutrido de seus simbolismos éBpes, entretanto, e mesmo que
algumas sociedades humanas ndo conhecem o vestudppamente dito, nenhuma
delas ignora a arte de adornar sob a forma detesfgiinturas corpoarias, tatuagens,
escarificagdes, joias ou acessorios ornamentaidolas as sociedades conhecidas estas
praticas situam-se a um alto nivel de elaboradéon@gam uma parte essencial da cultura

tanto técnica como artistica” [e desta forma] “uactd antropologico universal.
(Burgelin, 1995:337).

Portanto, “[...] o aspecto exterior de um individwrigm com base no modelo
sociocultural ao qual pertenéeg(Squicciarino, 1992, p.32) e “o fato de que todsam
roupas [em uma anélise mais contemporanea] gacaafeelo universal do assunto”
(Rothstein, 2010:1). Entretanto, ainda em 2008 Né&lSteele, diretora do Museu do
FIT, reforcava a opinido de Anderson quanto aogeeito existente perante a moda:

em certa medida, a hostilidade em relacdo a modauseu, especialmente o0 museu de

arte, replica o tradicionalmente baixo status dalandentro da academia, mas isto

também esté relacionado com as disputas entreragatfe curadores, bem como pelos

conflitos sobre o papel do museu na sociedade mpaténea e sobre a "moda" como

um aspecto da cultura popufa(Steele, 2008, p.8).

Quando os artefatos utilizados sobre o corpo séoccadgextos historicos
distantes ou de culturas capazes de proporciosainfa por seu exotismo e assim
também distancia da sociedade a qual o museu suasadissecacdes, é possivel ou de
menor discussdo a validade do carater desses mgsecicomo objetos
patrimonializaveis. Entretanto quando nos aproxioghe contextos mais proximos a
nossa realidade, onde os objetos estdo inseridagresistema mercadoldgico de uma
sociedade de consumo, entdo esses objetos sadigescgroximos da complexa
“superficialidade” da natureza humana. E assim,sé@marquizados e conduzidos em

uma linha de opostos entre 0 que possui valoree@yil.

2 4[...] l'aspetto esteriore di un individuo variario base al modello socioculturale di appartené(&aquicciarino,

1992:32).
% “The fact that everyone wears clothes ensuresrnhersal appeal of the subject” (Rothstein, 2010:1)

4 “To some extent, the hostility towards fashiorttie museum, especially the art museum, replicaegaditionally
low status of fashion within academia, but it iscatelated to disagreements between académicasuaatbrs, as
well as by conflicts about the role of the museumcontemporary society and about “fashion” as greetsof
popular culture” (Steele, 2008:8).
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Todavia, é importante verificar o alerta do anttogé Daniel Miller de que “a
histéria de uma postura moral do consumo ndo dewveanfundida com a histéria do
consumo em si” (2007:40), para que assim nao se@sariuidas ou discriminadas
facetas da sociedade contemporanea. Mesmo porgues defende Steele é a area de
conhecimento que constitui o vértice do “sistemandéa fjue]seria a propria dinamica
gue produziu a modernidade” (Sant'/Anna, 2007:8%9mE exemplo desta dinamica
podemos comentar a sua repercussao diante dos aspagos de sociabilizacdo que
surgiram para as mulheres no final do século XiXieio do século XX. A Europa, e
mesmo paises como o Brasil (em desenvolvimentodaram com a Revolugéo
Industrial, a invencdo da maquina de costura esnsecutiva venda para mulheres que
permaneceriam no lar. No entanto estas passavammauvas possibilidades de convivio
social e necessidades de abastecimento de majgaiaisa sua atividade, que consistia
em substancial recurso para a renda familiar (Mala, 2007; Bonadio, 2007). E
assim elas e a sociedade, aos poucos e movimentatiEs engrenagens da moda,

adaptavam-se ao que consistia modernidade.

As instituicOes museolodgicas

Existem alguns museus que trabalham com a prodig&aposi¢cdes de grande
porte, a0 que seria exposicbes com um longo perdmaoncepcdo, maturacéo,
investimento, grande quantidade de espécimes gpégls e muitas vezes em parceria
com outras instituicbes ou colecionadores partieslaCaracterizam-se também pela
efemeridade e até mobilidade, pois sdo exposigiepdrarias, sendo algumas extintas
em uma unica estacdo em determinado local e surgiath pequenas alteracdes em
outro.

Dada a importancia dessas producdes museologicaa ggcala de um contexto
internacional para o estudo de moda, de expostaoarrativa museoldgica dedicada
ao tema, iniciaremos a apresentacdo dos museusiorgldos com a temética
traje/moda primeiramente pelas instituicbes quasegmem promover essas exposicoes.

Com essa introducdo pode-se ja referiviotoria and Albert Museunmem
Londres, categorizado como museu de artes decasatiue apresenta um espolio que
se constitui de pecas (roupas, joias e acessatosgculo XVII a atualidade. Fundado
em 1851, surgiu com a intencdo de unir arte e indyugornou-se uma instituicdo de
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destaque na Inglaterra e € hoje um dos maioresusuakeearte e design. O V&A nao s6
apresenta uma constante producdo curadorial combéta se transformou em uma
marca de moda, resultado de seu destaque instalcisua relagdo com parceiros e
auto-promocao.

Em suas exposi¢cdes apresenta sempre uma temapeaifes, como por
exemplo a escolha de um Unico objeto e a apresgentig suas infinitas possibilidades
criadas no decorrer da histéria ou emrkshopsgque acontecem em simultaneo com o
periodo da exposicdo. Como usual para registroode tm trabalho de pesquisa e
adequacao feitos pelos museus, e seguindo um dodamantos decretados pelo
ICOM, o V&A também publica por meio de livros o uwéado grafico, literario e
cognitivo de suas exposicOes, aléem de promoverasydublicacbes baseadas em
investigacdes de seu acervo.

Além de sua atuacao fisica (instalagdes, exposi¢éeg 0 museu demonstra
preocupagdo com sua capacidade de comunicacamsmisgdo de informacdo por
meio da internet e destacamos aqui a criacdo ealsitV&AM ao registro “virtual” e
incubador de uma exposicdo agendada para 201&-Jealle uma exposiCao que se
dedicara ao tema: casamento, e que é nomeada“Wetuling Fashion”.Conta com
centenas de fotos publicadas pelo museu e tamb&madas por internautas. Estes
disponibilizaram-se em efetuar um cadastro e pregnama ficha especificamente
elaborada pelo museu para o tema. Esta atuacaintosautas confere ao acervo
virtual uma cole¢do de imagens que abrangem maisndeéculo e diferentes locais do
planeta, uma possibilidade originada no contextdezoporaneo e cibernético.

Ainda com relacdo a museus nao exclusivamente atbubc a tematica
indumentéaria ha de ser referiddvietropolitan Museum of Arle Nova York por seu
departamentolhe Costume Institu€I-MET).

Este museu de arte é reconhecido internacionalmentesua atuacdo em
exposicOes de traje e moda. Um dos fatores queaxtesza — além do acervo e a
qualidade de conservacdo, apresentacdo e invegiigag o fato de atrair imensa
quantidade de visitantes para suas exposicOesita& com carater de exposicao-
espetaculo. Também é objeto de estudo quando opasteé a responsabilidade de
instituicdo museoldgica e suas parcerias com outstisuicoes com fins lucrativos, em
destaque as tematicas narrativas de exposicoesolbgisas em sinergia com
atividades comerciais (Wilson, 1999; Belk, 1995sol de certo ndo € privilégio

somente deste museu (como se vera mais adiants)dentodo o modo o CI-MET é
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uma instituicdo americana, 0 que o0 possiciona deeirediferente perante os antigos
museus europeus, fundadores da concepcdo e pndtiseoldgica. Sua atuacdo esta
inserida e relaciona-se com um contexto mais atmnwcadologicamente, enquanto
ideologia cultural. E ainda, segundo a pesquisaBatmer (2008), a partir de 1980 a
maneira de se apresentar uma exposicdo museolfgissou a ser muito mais

divergente entre a concep¢ao européia e a nortecame, esta muito mais teatral em
uma relacéo de simbiose com a industria do enireésto.

Deve-se ainda citar trés outros importantes museusenario global por seus
acervos e exposicoes, 0s quais também devem sademdos, como os dois primeiros
ja citados, por suas exposi¢oes de grande poris.detes estédo localizados no centro
francés da moda, PariBalais Gallierae oMusée de la Mode et du Textite o terceiro

localizado no Japa&yoto Costume Institut@Cl).

O Palais Galliera ou Musée Gallierapossui um acervo com mais de 100.000
objetos. Importante no contexto internacional dsens dedicados ao tema, sua reserva
consiste, para além de seu numerario, de uma cotegéio completa e significativa.

E um museu de destaque internacional n40 somengep@cervo, mas por seu
excelente trabalho museolégico em termos de coms&oy restauro, pesquisa ou
exposicao. A isso tudo o pesquisador Fausto Viaakarh que o “Palais Galliera € um
templo dos museus de moda” (2008:110). Em tradsigabolica, seria nada menos que
o templo dos templos de objetos de valor semiotdgic

Apesar de sua importante atuagéo profissional jantolecdo que possui e sua
representatividade perante outras instituicbesnesmo por sua presenca constante em
estudos e investigacdes publicadas referentesvassds exposicdes que promove, 0
Museu Galliera mantém contatos restritos e efémeaos com o publico em geral. E
motivo de lamentagdo a possibilidade de acesso aseunsomente quando este
promove suas exposi¢cdes tematicas, a realizar alm ein que fica de 4 a 6 meses
fechado.

O outro museu franced/usée de la Mode et du Textii@mbém de destaque
internacional dentre as instituicbes museolégi@sraie/moda esta situado Ralais
du Louvree faz parte de uma grande instituicBes Art Decoratifa qual abarca mais
trés museus e outros centros culturais. Todosdsituam trés lugares diferentes da

cidade, alguns a atuar de maneira conjulgada, émoaso ddlusée de la Mode et du
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Textile Musée des Art decoratiMusée de la Publicitee a biblioteca das artes
decorativas.

O museu é conceituado por sua grande, completgnéficativa colecdo. E
aberto ao publico durante todo o ano com uma pegaeposicdo de seu acervo, mas
destaca-se principalmente por suas exposi¢cdesitasiahas quais promove o contato
do publico com pecas/estilos/ autores icones déri@sia moda.

A Ultima instituicdo de destaque internacional gedaquisa, conceitualizacéo e
producdo de exposi¢cdes narrativas € um institueniad, situado em Kyoto no Japéao.
Para esta caracteristica geografica e cultural déamthama-se a atencao, ja que boa
parte de suas pecas originaram-se e fazem partbistiaria de terras distantes.
Entretanto, como afirma o historiador Luis de AmwmraPeixoto que trabalhou no
instituto e ainda mantém contato para projetogdstjunto de instituicdes portuguesas,
o KCI “destaca-se por estar muito sensivel e podtias relacdes com estilistas, [...]
eles acolhem muito facilmente” (Anexo 4).

Como os outros museus listados o KCI tem seu trabaValiado no mais alto
nivel de qualificacdo, sendo ainda citado pelo mledgimento de suas exposicdes, as
quais exploram reflexdes acerca da moda em relagamrpo ou conexdes desta com
outras disciplinas como historia da arte ou muggal(Steele, 2008:26).

E importante citar também que o instituto japonésedvolveu manequins
diferenciados para expor de maneira mais adequadzegas de vestuario de cada
periodo. Significa que desta forma eles possuemequams que consistem na
representacéo fidedigna do corpo de cada &pocaforme o periodo do traje que sera
exposto. No decorrer da histéria do vestuario micdmente o traje que mudou de

silhueta, este moldou os corpos.

Figura 1: Manequins desenvolvidos e exportados igtto Costumenstitute
Fonte: site do KCI (acesso em 25/11/2010).

® Através de imagens gréficas, em sua maioria @sfug principalmente, por meio do vestuario prestnpode-se
mensurar 0 que seria o padrdo corporal moldadeeriabteele discute a importancia dos trajes cohjeta de
estudo para a construgdo de conhecimento no dA&iftuseum of Fashion Is More Than a Clothes-Bag”, ljpalolo

em 1998.
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Hé& ainda outros tantos museus que poderiam selositdentro do cenario global
de instituicdes de conservacéo, preservacao e iefpode artefatos de traje/moda, e
que cada vez mais sdo referéncias institucionats nematica.

Nos Estados Unidos, junto déashion Institute of Technologynstituicdo de
ensino fundada em 1944, desenvolveu-se 0 muselaedaanstituicdo, fundado em
1967. Fortemente vinculado a ideia de constituposte basico de conhecimento aos
seus estudantes de moda, hoje ultrapassa os liage#micos e destaca-se como
instituicdo museoldgica reconhecida.

Em Espanha o Museu do Traje de Madrid também tamhaglb destaque no
contexto internacional, inclusive por suas pareserieom outras instituicoes
museologicas por meio de exposicdes, Oou MesSMoO r@EEFcCe&Eom empresas e
profissionais do setor de moda. Apresenta em spas&édo permanente objetos para
interacdo do publico com a tematica e também psoseantessesores a formacéao do
vestuario, mas pertencentes a industria da madegrteo exposicao de matérias-primas

para confeccao de téxtil, ou tipos de tinturasdrgraagem.

Portugal e seus museus tematicos de traje e moda

No cenario portugués existem quatro instituicoa® @xervos direcionados a
indumentarif

Ao norte do pais, em Viana do Castelo encontradgieiseu do Traje. Segundo
entrevista de 27 de Janeiro 2010 com o diretor 2ddwim Batello, 0 museu deveria
ser designado como “museu etnografico”, pois trebal traje tradicional da regidao em
que se encontra e ndo tem intencdo de ampliar gvoana aquisicdo de trajes de
outras regifes ou épocas, mesmo que possuam dalgpesas relevantes para o inicio
dessa abrangéncia. O museu possui basicamentesdiass de exposicdo, as quais
consistem em dois andares de um grande atrio. &mil&€m exposi¢cao os trajes mais
representativos da cultura indumentaria feminimaesa, além de utensilios do trabalho
téxtil e trajes do laboro tradicional. Na épocauikita também apresentava objetos
diversos, tais como embalagens e propagandas, gugiligavam da representacéo

gréfica do traje a vianesa. Mostrava-se em destegue este era utilizado como icone

® Como nem todos estéo direcionados (também) & moteEnm mais genérico é capaz de abrangé-los em uma
especificacdo dentro das artes decorativas.
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de traje, ou mesmo, de mulher ou nacdo portuglirsa. outra informagéo relevante
sobre 0 museu é a sua atuacdo junto a comunidadmethor, com mulheres que
praticam atividades tradicionais da regido, conroegemplo as bordadeiras.

No extremo sul de Portugal destaca-se no Algankuseu do Trajo de S&o
Bras de Alportel que apresenta pecas oriundas dite doAlgarve e bonecas que sao
usadas para apresentar trajes de outros lugaraserBeque também é fortemente
regional e tradicional, pois “para além dos nuclpesmanentes, o0 Museu apresenta
anualmente uma nova exposi¢cao onde os textos,jestad a tradicdo oral constituem-
se como instrumentos para o estudo da identidadegiao” e apresenta-se também
como Museu Etnografico do Trajo Algarvidgsite oficial do museu, acesso em
4/10/2004).

Em Lisboa existem atualmente dois museus direcamadtematica. O Museu
Nacional do Traje quase a completar 35 anos e ssiovo MUDE, Museu do Design e
da Moda, que foi inaugurado em Maio de 2009.

O Museu Nacional do Traje € uma importante ingi#ai no cenario
museologico portugués e sera detalhadamente deslbobo capitulo a seguir.

O mais recente deles, o MUDE, é constituido, priameénte e principalmente,
pelos objetos adquiridos pelo colecionador Franc@apeld, com pecas emblematicas
dos principais nomes da moda internacional, bemocpetas iconicas da historia do
Design. Por meio destes 0 museu faz paralelo narrdd historia estética e contextual
da moda com a do design de produto (em destaque p@éveis e utensilios
domésticos). Ou seja, traz em seu discurso “toslaxpressdes de design do século XX
e XXI [...] da producdo em série ao design de aut@dnforme catalogo de
apresentacao distribuido no museu em 2009, Anex0 &to de o museu ser tematico
em consideracdo ao contexto historico e socioecmmdroontemporaneo, unindo
objetos e expressdes por seus processos de crigsenvolvimento e consumo faz
dele uma instituicdo criada em reflexo de um conapoento social vigente. Como
intitula sua diretora, “um museu sem fronteirasdiho, 2009:11).

Segundo o presidente da Céamara Municipal de LisBodapnio Costa, a
instalagdo do museu e a escolha de seu lugar, Rgasfa na Baixa lisboeta, faz parte
de linhas de acédo para a valorizacéo e revitaliwda&apital portuguesa (2009:5).

O MUDE abriu suas portas mesmo antes da finalizdedmbras de adapatacéo

" O colecionador portugués Francisco Capelo possta®uolecées além das tematicas de design e rAodgue
consta na midia, o colecionador negocia com inglias portuguesas a venda, ou depdsito de suas, obra
possibilitando sua conservacéo e destaque.
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de seu espaco as novas fungBes museoldgicas entaonéieriu ndo adotar vitrines ou
a luminosidade recomendada por acreditar que oatorpadréao “tem de ser agilizado”
(Coutinho, Anexo 5:3). Por este mesmo motivo encardesafio de mudar mais
rapidamente 0s espécimes em apresentacdo — de33rawes — para que seja possivel
sua preservacao mesmo com sua prematura expospgicsaas escolhas narrativas. A
instituicdo dispée de um acervo de mais de 2.50@tad) sendo mais de 1.300
coordenados somente da colecdo de moda. E comesepidto de urgéncia e
convergéncia de conceitos (design, moda, arquitetmunicacao, etc.) que o museu
inicia seu processo de instalagcdo, consolidagaolaeop diversificados para a
iImplementacéo de exposi¢cbes e outras atividadésrais, conforme pode-se verificar

em entrevista com sua diretora Barbara Coutinlangtricdo-Anexob5).

Muitos museus podem ser mencionados com difereitess de relevancia, tal
comoFashion Museunem Bath na Inglaterra, duseo del Trajedo Chile na América
do Sul, entre outros. Para esse estudo especiiiscatam-se aqueles que poderiam
proporcionar informacgdes relevantes e posicionaoseciaros para a melhor abordagem
e reflexdo sofre a formacgé&o do patrimonio matemalmuseus de traje/moda.

Para proporcionar uma visibilidade do cenario midggco internacional que
trata em carater particular e institucional a teradraje/moda, apresenta-se no quadro
2 uma relacéo significativa de parte dos museugagos a esse tema. Alerta-se que
nesta lista ndo estdo contemplados todos os muséstentes, até porque ha uma
diversidade muito grande de como classificar musgues poderiam ser relacionados
com a tematica em questdo, mas que se apresentamarggra tangente ao tema. Ou
ainda, como acontece na Alemanha, o termo museuesi&@o oficialmente definido
resultando em um namero elevado de instituicBeisnaisgituladas no pais e com as
mais diversas tematicas, conforme esclarecmstitut fir MuseumskundéGarcia,
2003:33-35).

Para o desenvolvimento desta listagem tomou-seegoa a selecdo de museus
que no seu nome institucional declarassem a amétitaa de traje/moda, ou com
departamentos dedicados a area e com reconhecim@aracional. Também se teve o
cuidado de tentar rastrear estas instituicdes @&redies locais, para que fosse possivel
verificar a presenca desta tematica em paises cdaererttes historias, seja

principalmente na museolégica e na moda. A selelg® museus listados também
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tomou como referéncia a citagdo destes em pubksagdernacionais que tratavam dos

temas: moda, traje, museu, exposicdo. Nao se tmwora coleta de museus puramente

virtuais, pois acredita-se que existam diferengasiirais de concepg¢do, manutencéao e

atividade.
CONT. PAIS CIDADE NOME
UE Portugal Lisboa Museu Nacional do Traje
UE Portugal Lisboa MUDE | Museu do Design e da Moda
UE Portugal Viana do Castelo Museu do Traje
UE Portugal Sdo Bras de Aportel Museu do Trajo de Sdo Bras de Aportel
UE Espanha Madrid Museo del Traje CIPE
UE Espanha Barcelona Museu Textil i d’'Indumentaria
UE Espanha Sevilla Museo de artes y costumbres populares de Sevilla
UE Franga Paris Musée de la Mode et du Costume — Musée Palais Galliera.
UE Franga Paris Musée de la Mode et du Textile
UE Franga Lyon Musée des Tissus et des Arts Décoratifs
UE Franga Marseille Musée de la Mode de Marseille (Istitut Mode Méditerrenée)
UE Inglaterra Londres Victoria and Albert Museum
UE Inglaterra Londres Fashion and Textile Museum
UE Inglaterra Londres Museum of London
UE Inglaterra Bath Fashion Museum (antes de 2007 era Costume Museum)
UE Escécia Dumfries The Shambellie House _Museum of Costume -National Museums of Scotland
UE Escdcia Dublin National Museum of Ireland
UE Bélgica Antuérpia ModeMuseum Provincie Antwerpen
UE Alemanha Karlsruhe Badiches Landesmuseum
UE Italia Mildo Museo della Moda
UE Itélia Mildo MOdAM - Museo e Scuola della Moda (projeto)
UE Itélia Florenca Galleria del Costume Musei del Polo Museale Fiorentino (Palazzo Pitti)
UE Itdlia Florenga Museo Salvatore Ferragamo
UE Itdlia Vigevano Museo Internazionale della Calzatura
UE Italia Brescia Museo della Moda e del Costume - Museo Mazzucchelli
UE Italia Polizzi Generosa Museo del Costume Raffaello Piraino citta di Polizzi Generosa
Am.Norte Canada Toronto Textile Museum of Canada
Am.Norte Canada Toronto The Bata Shoe Meseum
Am.Nort. Canada Qubec Musée du costume et du textile du Quebéc
Am.Norte Canada Winnipeg Costume Museum of Canada
Am.Norte EUA Nova York The Museum at FIT
Am.Norte EUA Nova York Metropolitan Museum _The Costume Institute at MET
Am.Norte EUA Los Angeles FIDM Museum & Galleries (Fashion Institute of Design and Merchandinsing)
Am. Lat. Argentina Buenos Aires Museo Nacional de la Historia del Traje
Am. Lat. Brasil Salvador Fundacgdo Instituto Feminino da Bahia - Museu da Moda e do Traje
Asia Russia Moscou Moscow Museum of Modern Art
Asia Japdo Kyoto Kyoto Costume Institute
Asia Japao Kobe Kobe Fashion Museum
Asia Japdo Toéquio Bunka Gakuen Costume Museum
Asia China Nigbo The Ningbo Costume Museum

Quadro 2: Lista de 41 museus tematicos (traje/mort®nados por localizagdo geogréfica
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Acredita-se que a tendéncia é de que haja cadmaszmuseus, conforme ja é
possivel verificar pela “explosdo museoldgica” imita na segunda metade do século
XX (Garcia, 2003). Entre essas atuais instituic@stio também a somar mais museus
dedicados ao traje, ou mesmo, mais museos dedicadasoda, acessoérios ou
profissionais/personalidades/marcas do ramo, exiastituindo o que Belk (1995)

qualifica como museus corporativos.

Neste capitulo foram apresentados 0s principaigusugmaticos de traje/moda,
além da apresentacdo de outros existentes emrddsreegides para que fosse possivel
uma visualizacdo do contexto geral dessas indi#gic fornecendo um quadro
comparativo da situacdo dos museus portuguesedoT€0 mapeado, passamos para o
préximo capitulo onde se destacam as particulaegldd Museu Nacional do Traje em
Portugal.
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Capitulo 111

MUSEU NACIONAL DO TRAJE

Este capitulo dedica-se a apresentacdo mais didalth@ estudo de caso e
pesquisa etnografica do Museu Nacional do Trajea iBstituicio museoldgica esta sob
a tutela do Instituto dos Museus e da Conserva$s@)( um organismo do Ministério
da Cultura (MC) — departamento governamental dadésportugués que declara atuar
com “uma politica global e coordenada na area dé&u@ue dominios relacionados”
(conforme site do MC, acesso em 01/12/2010).

O IMC integrou os anteriores Instituto PortuguésMieseus (IPM) e Instituto
Portugués de Conservacgao e Restauro (IPCR), assima a Estrutura de Missdo Rede
Portuguesa de Museus (RPM). Este ultimo considerado“projecto abrangente e
estruturante da politica museoldgica nacional [. upesistema organizado de museus,
baseado na adesdo voluntaria, configurado de fopno@ressiva e que visa a
descentralizagdo, a mediagéo, a qualificacdo eopecacéo entre museus” (conforme
site do IMC, acesso em 01/12/2010). Em Maio de ZDR®M assinalou uma década de
atividades, as quais oficialmente destacam os anogg de apoio técnico e financeiro
para a qualificacdo de museus e acgbes de formagsigrafissionais envolvidos.
Apresenta como objetivos: A cooperacao institudi@na articulacdo entre museus; a
descentralizacdo de recursos; o planeamento e i@nadizacdo dos investimentos
publicos em museus; a difusdo da informacéo relaos museus; a promoc¢ao do rigor
e do profissionalismo das praticas museoldgicassdétnicas museograficas; e ainda, o
fomento da articulagéo entre museus.

No ambito das politicas e atividades de preservag@amnservacao, o IMC
trabalha em parceria com o Departamento de Corgg@va Restauro e o Laboratorio
José de Figueiredo, todos a assumir as respomsaidl do Estado portugués nesta
area, bem como na prestacdo de formacao gradyaagraduada especificas.

No periodo desta investigacdo, para tecer um pdacoontexto da politica de
investimento dos o6rgdos publicos, ja estava emug&ec o projeto audacioso de
construgdo de um novo edificio para o Museu Natidoa Coches, instituicdo de

destaque por sua tematica e acervo significativoam@rio museoldgico internacional.
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Quanto a outras acdes e politicas de atuacao,igainente quando relacionadas
diretamente ao Museu Nacional do Traje, sdo ralacias no decorrer desta capitulo
conforme sua relevancia ou intervencao no sistenseaiogico em estudo.

O IMC soma sob sua tutela 28 museus e 5 palaciomnaas, sendo que
classifica o Museu Nacional do Traje como “MuselAdes Decorativas, especializado
em Traje” (conforme site do IMC).

Breve histoérico

O Museu Nacional do Traje teve sua formacdo apéscesso da exposicédo
Traje Civil em Portugalrealizada no Museu de Arte Antiga em 1974 por INata
Correia Guedés Maria José Mendonca, diretora do MAA na épocenépse destacada
como uma das mentoras do projeto do MNT e aindauttes projetos mais visionarios
e até considerados utdpicos, conforme registrosmaies de divulgagcdo da época. O
museu foi criado em Dezembro de 1976 e inauguradmiblico em Julho 1977 sob a
direcdo de Guedes.

A localizagdo do museu € na regido do Lumiar enbdas no Parque do
Monteiro-Mor, antiga quinta de subsisténcia. Noassenze hectares divididos em
jardins e outros projetos existem duas construgb@slacio Pamela-Angeja que abriga
0 Museu Nacional do Traje, desde a sua inauguracdd?alacio do Monteiro-Mor que
abriga o Museu Nacional do Teatro.

Pelo motivo de o Parque e o MNT estarem conectdelede sua formacgéo e por
razd8o geografica o nome institucionalMuseu Nacional do Traje — Parque do
Monteiro-Mor, ou seja, a instituicdo museoldgica € composta peiseu e pelo parque
com seu jardim boténico, esculturas, hortas e sutrojetos relacionados ao meio
organico. O Museu do Teatro, embora também gecgraénte inserido, atua de forma
independente ao MNT-PMM, com outra direcao e oytrofissionais responsaveis.

! Doutora em museologia. Foi fundadora e directordseu Nacional do Traje, de 1975 a 1979, direcyeral do
Patriménio Cultural, presidente do Instituto Poréguo Patrimoénio Cultural, de 1980 a 1984, directi Museu
Nacional dos Coches, de 1985 a 1990, e coordenadopaojecto "Inventario do Patriménio Cultural”, #i897 a
2000. Também foi directora do Museu do Orienteme2€09 foi eleita a Personalidade do Ano pela Aasgéo
Portuguesa de Museologia.
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Figura 2: Mapa do Parque Monteiro-Mor e localizagé museu.
Fonte: site do MNT (acesso em 04/06/2011).

Quanto as atividades realizadas no Parque e no Maiibora unidos
institucionalmente, sdo extremamente distintos éguna parametros. O Parque do
Monteiro-Mor apresenta projetos, coordenacao eoresjveis especificos, bem como a
condecoracédo de prémio direcionado, como por exempjue foi galardoado em 2010
pela Camara Municipal de Lisboa — Prémio de “mefngiioosa” na categoria de “Boas
Praticas” no concurso “Sustentabilidade+ 2010” -tononais relacionado aos projetos
do parque do que aos do museu propriamente dito.

O Museu Nacional do Traje, no inicio de sua témjatrecebeu alguns prémios,
sendo que o mais importante foi recebido no segamdoapds sua inauguracdo. Em
1979 foi galardado com o Prémio Especial do Cowsela Europa, no ambito de
Melhor Museu do Ano. Esse prémio foi conferido padaissdo com base em alguns
critérios de avaliacdo, tais como,

[...] o facil acesso e a boa situagcao do museu, €lalzgpoluicéo industrial e do transito

automovel», «a presenca de uma seccgao técnicake ®gpouco comum num museu de

téxteis e indica a tendéncia internacional que Eevejeitar as divisdes tradicionais» e 0

facto de o Museu «ndo acreditar nas exposicdes gmemes que, em sua opinido,
deterioram os tecidos». (Revista BP 1980:19).

Em 1987 recebeu o Prémio Museu Total, atribuido peiomus, no Rio de
Janeiro. Em 1993 o Prémio de Artes Decorativasp@psgao e ao catalogo Traje de
Noiva — 1800-2000, pelo Circulo José de FigueirddoPorto e em 1997 o Prémio
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SETA de Restauro, pela exceléncia do dossier qua@enhou o restauro profundo de
um biombochinoiserie

O MNT declara como vocacdo a sua condicao integesm ramo das Artes
Decorativas e que

Pretende reconstituir e divulgar a memdria e assupbraneadade do traje civil e dos

téxteis, assumindo-se como museu de referéncia ernudal. Simultaneamente,

preserva e divulga as caracteristicas que integraharque Botanico do Monteiro-

Mor relevando a sua qualidade de Quinta de Recdeimim Histérico e Parque

Botanico. (site com atualizacao oficial feita enf0B02010, acesso em 15/09/2010).

Como misséao declara em seu site que:

Promove a investigacdo, a incorporagéo, a cons@ovaca divulgacdo das
pecas relativas a evolucdo da indumentaria e dtil, téspecialmente na cultura

portuguesa, contribuindo para a preservagdo da nendectiva.

A sua museografia deve pautar-se por ser didaetmavolvente de modo a
representar um papel de mediador cultural e a pigteama melhor compreenséo por

parte dos publicos.

O Parque estuda, conserva e favorece a multipticdgélenco das espécies
botanicas e zoolbgicas existentes, bem como petemailivulga os seus valores
paisagisticos, contribuindo para a Educacao Amdblientn consciéncia ecoldgica da

comunidade”. (site, acesso em 15/09/2010).

O museu é atualmente dirigido por Clara Vaz Pmqie assumiu em Abril de
2008 a quando da reforma de Madalena Braz Teixpieaesteve a frente do MNT
durante 25 anos.

Na década de 1990 surgiu a proposta de ser in@@@@o museu a cole¢édo de
Moda de Francisco Capelo, a qual acabou por né&easiear e foi dar origem ao Museu
do Design e da Moda. Entretanto, na altura em queraeto estava em
desenvolvimento e com perspectivas de realizagcdoase algumas exigéncias,
adaptacOes e investimentos fossem realizados — © déhecou a utilizar a seguinte
designagéo: “Museu Nacional do Traje e da Moda”.

Em entrevista feita com Madalena Braz Teixeira (4n8), diretora na época,
ela explica que essa alteracao foi feita para daza arejada a imagem do museu e,
principalmente, para homenagear a colecao que iséegrada e em consequéncia seu
colecionador, além de comunicar ao publico que semuwassava a ter uma outra

perspectiva, ndo somente histdrica. Entretanto cammlecdo de Capelo nao foi
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integrada a Cole¢do do MNT, este abandona a “Magta’clara demosntracdo de que,
sem as pecas “icones de moda” do colecionador, seiMiNacional do Traje néo
poderia alterar sua perspectiva.

Contudo, essa nova designacao nunca foi adotadee@ende diploma legal até a
publicagcdo dos Estatutos do IMC e em clara corgéadicom a sua Lei Organica,
conforme esclarece Manuela Santos do secretaradtrecdo do museu. O IMC ja foi
alertado para o0 assunto e segundo Santos, em rewiestbria do museu, um dos seus
juristas afirma que “prevalece a designacao doodipl “hierarquicamente” mais forte,
ou seja, havera que corrigir a Portaria, assimtgua/er oportunidade”. Isso explica o
fato de ser possivel encontrar as duas designggiaso mesmo museu, conforme o0s
diferentes meios de comunicacdo que a ele fazearérefia.

Atualmente ndo €é mais possivel aceder ao antige sib museu
(www.museudotraje-ipmuseus.pt), estando somente duala na rede
(http://museudotraje.imc-ip.pt). Além da alterag@mnome institucional do museu e da
sigla de orgdo governamental (IPM por IMC), é passperceber uma outra mudanca
bastante importante para a percepc¢do simbodlica adicipnamento institucional do

MNT, o logotipo:

L

3 e

MUSETL 'Irl'lll |H‘|'|‘||

NACTONAL
DO TRALE

Figura 3 e 4: Imagem do antigo e do novo logotimtitucional.
Fontes: Roteiro do Museu Nacional do Traje (200&}e&eMNT, respectivamente.

Com novo logo e nova diretoria, as alteracdes si@moser verificadas no site,
pois ndo houve ainda possibilidade de publicacdoa@ Roteiro do museu, mesmo
que o projeto deste ja tenha sido finalizado. A@stantes que desejam adquirir
material de divulgacdo do museu e de sua colegii® semente a alternativa de compra
do antigo Roteiro, e em inglés, ja que no siteegg@mntras somente informac¢des mais
genéricas. Essa situagdo entristece e constrangeradissionais que trabalham
diretamente com o publico na loja do museu, pradojente aqueles que se

empenharam na concepcao de novos produtos infeweateducacionais ou mesmo
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souvenirs Uma realidade que contradiz a nova imagem icsbitial materializada pelo

logotipo, este sem aderecos ou imagens, com lindias, colorido em degradé e
padronagem de listras assimétricas, aléem de sakigdpoe recorte grafico. Em uma
analise simploria podemos afirmar que as informsgdgsuais apresentadas remetem
aos cbdigos de barras, ao movimento, a contempdeatteee a comunicagéao virtual que

é constituida de diferentes planos e acessos dalant

A Colecéo Patrimonial do MNT: A Reserva

Conforme documentado por sua antiga diretora, os®#uNacional do Traje
constitui um caso paradigmatico no contexto dasgdms nacionais pois seu nucleo
mais valioso, composto por indumentaria do sécwl, XXVIIl e Império (cerca de
2300) foi transferido do Museu Nacional dos Coabede se encontrava em reserva,
sendo as restantes 30.000 pecas provenientesrtiesqigvadas” (Teixeira, 1991:13).

Atualmente o museu conserva em suas reservas ma39.d00 pecas. A
formacdo desta colecdo €, maioritariamente, premémide doacdes, 95%, feitas por
mais de 1.500 doadores. Os restantes 5% sao desul@ aquisicdes, legados ou
depositos. Entretanto, no periodo mesmo desta tiggedo, 0 MNT retornou 0s
depdsitos referentes a méveis e outros objetogakiams, como obras de arte, aos seus
respectivos conservadores oficiais, pelo motivorelestruturacdo e necessidade de
espacos para suas funcdes primordiais.

A tipologia da colecao € de téxteis, composta esnnsaioria por traje feminino,
seguido do traje masculino e de crianca. Outraga)eelacionadas a vocacdo do
museu, também compdem a colecdo, tais como aessiws mais diversos tipos:
sapatos, meias, luvas, leques, bolsas, lencogsxahapéus, bijuteria, joias, botde e
fivelas.

As colecbes tratam essencialmente sobre a induriertdil, em sua maioria
usadas pela aristocracia e alta burguesia do séilba atualidade. Completam a
colecdo espécimes representantes da indumentaxaridelas profissdes e desportos,
bem como combinados de indumentaria militar. Ogegrgopulares portugueses
também estdo representados, sendo grande parte efgxilio datavel de 1940. Ha

também doacbes de eventos pontuais, como € o casaniformes confeccionados
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especialmente para serem usados durante a Expee%eqealizou em Lisboa e acabou
por valorizar e superpovoar a regiao entre o rio €es Olivais.

Parte da reserva patrimonial do MNT também é compaos algumas pecas de
pintura, escultura e artes decorativas — ourivesagramica e mobiliario — bem comao,
colchas, pecas de bragal, bordados e uma vastacé&olede rendas de diversa
proveniéncia nacional e internacional. Ha aindacamunto de bonecas, brinquedos e
jogos didaticos.

“A coleccédo de roupa interior devera ainda ser mogracla como uma das mais
ricas e variadas do museu, abrangendo também uatdpeatesde os finais de seiscentos
aos nossos dias” (Museu Nacional do Traje 2005:44).

Pode-se ainda destacar a cham@dbecéo Pedagodgica do Museu Nacional do
Traje, a qual € composta por reproducdes ou pecas alsgimio incorporadas a
Colecao Patrimoniablo MNT,e, por este mesmo motivo, ndo indexadas ao IM£. Is
deve-se ao fato destas pecas ndo serem considemadaspatrimonio de preservacao,
mas espécimes didaticos e pedagodgicos, os quabititean exposi¢cdes ou atividades
educativas com maior interacao das pessoas colmjae® Os espécimes desta colecao
pedagodgica ndo foram aceitos para incorporacgaduicishal por diversos motivos,
conforme os critérios adotados na politica de ipax@cdo que serd explicada adiante.
Entretanto o fato destas pecas ndo possuiremiaatducional oficial ndo as destitui de
técnicas e da responsabilidade dos profissionaishddos em seu manuseio.

Cada uma dessas duas cole¢cbes estdo sob a redjpacabde técnicos
superiores, sendo que a Cole¢do Patrimonial, no® eas Reservas, estd sob a
coordenacdo da antropologa Elsa Mangas Ferraz elecd Pedagdgica sob a
coordenacdo da historiadora Dina Caetano Dimas,bé&am responsavel pelo
departamento de restauro.

No inicio de 2011, em visita a0 museu, pode-se owm& a chegada de novos
equipamentos para 0 armazenamento pratico e selggrgpecas da Reserva. Novos
armarios de gavetas e caixas foram adquiridos,pahaor conservacao dos espécimes,

pois as existentes ndo mais comportavam a imeressdidade de acervo patrimonial.
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Figura 5: Armario de gaveta da reserva do museuaipara pecas mais delicadas que ndo poderiam
ficar penduradas por motivo de conservagao. Cadarar possui um namero de identificacdo e em cada
gaveta ha uma lista com o nimero de inventarigpdaas que ali estejam armazenadas. Fonte: Foto-NC.

Poderiamos ainda atribuir ao Museu Nacional doeTtena terceira colecéo,
esta relativa a documentos, periddicos e livrose@apzados a tudo que esteja
relacionado com a vocacgédo do museu e que se eacpdispostos na biblioteca sob a
coordenacdo de Angela Tavares Valério. E uma aoldgéportante no cenario
portugués, pois se destaca pela quantidade e gdalik seu acervo. Na atualidade esta
com suas praticas de aquisicao reduzidissima, ppembora consiga arrecadar uma
pequena verba com a cobranga por copias dos asginenvestigadores, atualmente,
por questdes politico-administrativas, isso naé sshdo revertido significativamente e
acaba por ter a doacdo como unica modalidade depm@acao.

A biblioteca do MNT € aberta ao publico com acegsatuito, entretanto,
conforme conversa com sua responsavel as visitgsapte de estudantes universitarios
(a considerar o aumento de cursos em design enddsignoda) tém diminuido e
segundo Valério, concentra-se em investigadoresradisgionais com projectos
especificos. No periodo da pesquisa de campo &siypel perceber isso com a visita de
dois profissionais responsaveis pelo figurino deymoducéo cinematogréfica. Teve-se
resaltar que material bibliografico sobre teoriantieda ndo possue grande destaque em
suas plateleiras, mas é importante registrar duiblimteca do MNT é uma importante
referéncia de pesquisa nha area, porque possuiiahatelevante para contribuir no
estuto especifico de traje (e afins). Assim sem$3a ndo deve ser relegada, e sim
somada a busca de informagfes as plateleiras dediéatematica nas universidades do

pais.
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Quando um objeto torna-se patriménio: O Inventario

“Nao existe propriamente uma politica de aquisigiendendo a quase
inexisténcia de verbas para o efeito. Por outro,lasd muitas e valiosas doagdes tém
vindo a preencher as lacunas cronolégicas da Hastiar traje” (Museu Nacional do
Traje 2005:43).

Uma das poucas aquisicées mencionadas por ElsazFeatual responsavel pelo
setor de inventario do MNT, foi feita ainda duraatantiga dire¢cdo com pecas levadas
a leildo de valor historico e de valor por persotzale histérica, pertencentes a Rainha
D. Amélia (mée de D. Manuel Il e de D. Luis Filipe, Portugal)

Atualmente € muito evidente a inexisténcia de @dtévas financeiras que
possibilitem este tipo de acdo por parte do muSeainda, como caracteristica de sua
trajetoria, se considerarmos o percentual da colgedrimonial referente a doacdes,
95%, pode-se claramente destacar 0 quanto a ac@atdmonializacdo de objetos
partiu muito mais do publico para o museu do quendrario. Essa situacéo além de ser
relevante na analise sobre a patrimonializacdobjitas é também importante para se
perceber como a sociedade, representada por esteshas de doadores, interpreta o
que é de valor museoldgico.

Semanalmente, para nao insistirmos em uma inciaé&haéria, chegam doadores
com pecas para serem avaliadas. Devido ao grandesoacos cuidados com
conservagao e condicionamento, as regras parabimaento de pecas foram revistas e
comecam a ser mais criteriosas, inclusive desdariogiros contatos com o publico.
Ou seja, a partir de pouco tempo a orientacdo dodia € de que o doador seja
informado que devera agendar uma visita, iSSO 130 ckeste ligar para 0 museu a
perguntar sobre como doar seus objetos. Entretemitiao antes era de costume, muitos
doadores chegam a porta do museu, no dia quednegm, com uma pequena sacola,
mala, caixas de roupas antigas, muitas vezes dasaslem uma limpeza mais apurada
no sétédo de suas casas, ou mesmo do falecimeptreles mais velhos.

Desta forma eram recebidas as doacdes, sendo (tas mezes o artigo doado
poderia ndo interessar de todo, mas a devolucdoétania ndo se fazia possivel. I1sso
pode muito bem ter sido a causa para a criacdondacervo tdo numeroso. Pois como
se pode perceber com a avaliacdo mais criteriosargedas cole¢bes, a de chapéus,
uma imensa quantidade de espécimes foram desidades de sua posi¢do de reliquia

ou artigos de primeira categoria. Por exemplo, @oné consta em documento interno,
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651 espécimes seriam submetidos a avaliacdo doelPMtiras centenas submetidos a
outros direcionamentos, como o seu depdsito ena mgtituicdo. Toda esta reavaliacdo
possibilita um melhor conhecimento do acervo painial e a responsabilidade de

proporcionar melhor condicionamento aos principasmplares.

Atualmente pretende-se que os atos de doacOes sgl@andados, sendo uma
atribuicdo do responséavel pelo inventario recebesriacipalmente, avaliar as pecas.
Conforme constatou-se em observacdo a um ato dgialaa segundo afirmacédo da
responsavel por este processo (Anexo 2), é crqalo parecer sobre um espécime
seja feito por quem conheca com profundidade a&s;Geb que 0 museu possui em suas
reservas. Isso deve-se ao fato de que pecas Epatd devem ser inventariadas.

Muito embora o MNT declare ndo possuir uma politdeaaqisicdo devido ao
fato de ndo ter verbas para este fim a recorrer,sighifica que ndo existam critérios
para a adocdo de objetos. As normas de condutaappadrimonializacédo de objetos
seguem uma politica estabelecida sob a direcaoattaleha Braz Teixeira e € mantida
pela atual diretoria de Clara Vaz Pinto.

Segundo documento interndluseu Nacional do Traje — Parque do Monteiro-
Mor: Politica de Incorporacdés datado de Julho de 2006, objetos podem vir a
pertencer ao acervo do museu por meio das seguimdeeiras: doacdo, compra,
legado/heranca, recolha/ achado, transferéncianytay deposito a longo prazo/
afetacdo permanente, preferéncia, doacdo em pagantersdo discriminadas duas
situagOes onde a incorporagéo deva ser negaddppgéo indesejada e por limitacdes
éticas.

Pode-se destacar, ainda no mesmo documento, alduninas de decisdo que o
museu assume para a avaliacdo criteriosa de eg®cjoe venham a entrar para a
colecdo patrimonial, tais como:contextoem que a pec¢a ou conjunto apresenta-se para
0 museu; ovalor historicq principalmente as pecas anteriores ou mesmo cldosé
XVII e XVIII; valor social valor cultural, ou seja, pecas de determinada cultura ou
etnia e ainda relativas a evento ou fato espe@atatater politico ou outrojalor
cientifica pecas importantes para pesquisa e documentagi@oida;valor técnicoe o
altimo critério adotado faz referéncia aalor do objeto seja de ordem estética,

econdmica, comercial ou outro valor intrinsecoea el

2 0 documento em quest&o foi elaborado com a calgBorda Dra. Xénia Flores Ribeiro e do arquiteto dRui
Rosario Costa (responsavel pelo Parque do Montein)-#teve o apoio da Dra. Maria Teresa de AlmeBéeio e
da Dra. Elsa Mangas Ferraz. Esse documento naonceaitea em anexo. Nao foi permitido que se fizesgea,

embora tenha sido autorizada a livre consulta, @pamtamentos e tempo de pesquisa indiscriminados.
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Referente ao critério de “valor social” a instifiogdetermina algumas diretrizes
com base em circunstancias historicas e de comgey&aomo € o caso de “pecas
anteriores ao século XIX que ndo pertencam asedasmis abastadas” (documento
interno, 2006:18). Considera também, para est@riajto traje de caracteristicas
regionais, o traje ocupacional, desportivo e emanescala o traje militar, religioso e
de espetaculo. Os mesmos critérios sdo estendidascassorios.

De importancia para esta investigacao (e aindpateéada pelo critério de valor
social) a instituicdo declara em seu documentonadgurelevancias acerca dos objetos
do século XX os quais devem “considerar o trajeamiobmas, sobretudo,moda-de-
autor” (documento interno, 2006:18).

Em entrevista com Elsa Mangas Ferraz, realizada2@f7/2010, podem
verificar-se dentre os critérios estipulados noudwento, algumas especificidades
relativas ao processo de incorporacdo e consequmattenonializacdo de objetos.
“Tudo que é repeticdo € recusado” (Anexo 2: 1p ®pnifica: Pecas com poucas
variacbes e que ja estejam bastante bem repreasntadcolecéo, tal como roupas de
batismo ou vestidos de vilva de determinado periaslquais 0 MNT dispdem de mais
de dezenas. Entretanto se existem poucos espé@nsss 0 objeto possui ainda
caracteristicas diversas, tal como variacdo dengsts, ele é integrado.

Pode-se verificar que fechar as lacunas da colgg@oimonial é uma
preocupacéao e o estado de conservacao dos objetodator importante de avaliacao,
principalmente neste momento em que 0 museu jdpos&ui condi¢des para o restauro
(conforme esclareceremos no final deste capitutd. também um esforco em
comunicar aos doadores a relevancia da incorpodE@ecas mais novas (posteriores a
1980), pois 0 museu possui pouquissimas doacOageafatos contemporaneos, ao que
demosntra que “as pessoas ainda relacionam o Migliga antiga” (Ferraz, Anexo 2:
3), coisas novas ainda estariam a ser usadas ou,sd@ consideradas de valor
patrimonial.

O documento de politica de incorporacbes tambérasaepta uma secdo com
informac0des adicionais referentes aos procedimetgasventario, os quais tomam por
base as recomendagdes do documento do ICOM rektiWegistro das Colecgdes. Os
objetos adquiridos, independentemente do format@qlasicdo — seja por doacao,
compra, etc. — sdo inventariados em fichas de tAvien manual, e também
informatizadas, e apresentam as seguintes infomsag® de inventario, designacao,

classificagdo, autoria/ manufatura, descricdo (inchateriais, técnicas, descricdo

43



formal), dimensdes, fotografia, historial (provemi@& remota), proveniéncia, modo de
aquisicao e preco (no caso de compra).

MUSEU NACIONAL DO TRAJE
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Figura 6: Ficha de Inventario do MNT.

Figura 7: Detalhe do nimero de inventario, pecassgiam composta por mais de um item
recebem o mesmo ndmero de inventario, porém adcedei. “/nimero”.
Fonte: Foto-NC.

Recentemente novas normas foram decretadas pelplig@uto dos Museus e
da Conservacéao, sendo adotada uma politica deatea¢éo. Antes desta o MNT tinha
plena autonomia sobre suas atividades de incorpoyaggora deve prescrever um
formulario justificando a importancia de cada espémara seu acervo, bem como sua
foto e descricdo. Até o fim da pesquisa de camalizeela, 0os objetos doados em 2009
ainda nao haviam recebido confirmacdo do IMC parars incorporados e os doados
em 2010 so seriam encaminhados ao 6rgao em Jalech@11.

Segundo informacédo da profissional responsavelM® ndo ha profissionais
que conhecam com profundidade as cole¢cbes do MNTmesmo que sejam téo
especializados na area de téxtil/indumentaria guastque trabalham diretamente no
museu. Portanto, compreende-se perfeitamente o datoser uma conduta de
centralizacdo administrativa de informacdes e obmtrAté o fim desta pesquisa

somente uma solicitacdo foi recusada pelo IMC dedi&zenas que haviam sido
enviadas pelo MNT.

BN

Em retorno a Instituicio em Janeiro de 2011, paualiaacdo de dados,

verificou-se que haviam sido enviadas para o MNgapedoadas a um outro museu

portugués. Como o0 museu em questdo ndo estd reddoia area de traje, e por nao
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possuir profissionais dedicados ao tema (dado sewv@, este ndo poderia fazer o
reconhecimento e catalogacdo dos objetos. Pornastigo 0 Setor de Inventario do
MNT recebeu as pecas doadas e efetuava 0 processssario para posterior
patrimonializacéo: reconhecimento, detalhamentegestros fotografico, manual e pela
intranet. Em um servico para o contexto museoldgiegional portugués, e nao
somente para a instituicdo museoldgica que abrigaetor (e os profissionais

especializados).

A narrativa do museu: As Exposicoes

O MNT utiliza as diversas salas que o palacio yopara suas exposicoes,
sendo que as localizadas no andar térreo sdo nmades e algumas até bastante
rusticas por aproveitarem a antiga estrebaria. tNogira andar, entrando pelo grande
hall e subindo as escadas encontram-se outrasasévealas, consideradas salas nobres
por apresentarem um requintado trabalho de deaneag&suas paredes, teto e mesmo o
chdo de madeira. Entre uma sala e outra ha umagsasspela capela do paléacio,
preservada e sem grandes interferéncias.

A equipe do museu, principalmente a equipe téceiteontra-se muito reduzida
e isso também tem reflexo na logistica das expesic® trabalho de montar e
desmontar uma exposicado, além de toda a concepiédos busca e selecdo dos
espécimes, requer pessoas e tempo. Ou, como ® al@asstituicdo, muitissimo mais
tempo.

A equipe do MNT conta ainda com a ajuda voluntdeaprofissionais que ja
pertenceram ao quadro de contratacées do museo, fobpossivel constatar durante a
pesquisa de campo com a participagdo de mais dedessas pessoas ativamente a
trabalhar para efetivar novas exposi¢des. PodeitassAma Maria Brandao, diretora do
museu de 1980 a 1983 e Maria Teresa Almeida Sécgiinhosamente chamada de
“mae-museoldgica por ter sido ela responsavel pelo Setor de I@viEnpor mais de
30 anos e por ter ensinado tudo que sabia paradaesagndentes profissionais, Dra
Xénia e Dra Elsa.

% Termo utilizado por Elsa e Xénia durante convessagdidas no periodo da pesquisa de campo.
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Atualmemte as responsaveis museoldgicas sdo ElsazFe Dina Dimas, que
além de trabalhar na concepcéo das exposicOesgmossuiras atividades que seguem
em primeiro plano no dia a dia devido as necessgladediatas.

Infelizmente no periodo auge desta pesquisa ounestava com uma de suas
alas fechadas para reformas, e outras salas, ivelus dos salées nobres, interditados
por motivos administrativos e de logistica.

Estava programado para o final de 2010 a reinaggarala ala com uma
exposicdo sobre a Republica, entretanto em Jarmrd®?011 verificou-se que a
reinauguracdo foi adiada, bem como a exposicaoenia tda Republica havia sido
destacado pelo museu porque no ano de 2010 se @smem centenario da republica
em Portugal, inclusive com a formacdo de uma Cduisedicada exclusivamente em
promover esta comemoracédo, diversas atividadespesedes, tal como a que se
instalou no Terreiro do Passo: “Viajar”, a qualgev participacdo do Museu Nacional
do Traje com pecas da Colecdo Patrimonial e dac@olBedagogica.

A concepcdo na elaboragdo da exposi¢cdo que estd programada sobre a
Republica segue uma concepcéao historica, buscaedeayar os objetos utilizados no
periodo em questdo, inicio do século XX, e intemeise ndo se restringir somente ao
vestuario, mas todos os artefatos que compunhamdwamientaria, bem como outras
pecas do cotidiano que sejam da colecdo do musergrho pecgas de higiene pessoal.
Em entrevista com uma das museologas responséaisse perceber claramente que
a intencdo da exposicdo consistira somente na agestr cronologica e histérica
restrita ao objeto. Ou seja, sem grandes apeloseat@ps politicas, filosoficas ou
mesmo emocionais ou reflexivas sobre a época o sofue ela significa no cenario
nacional portugués, mas com o apelo maior de sircrcom as comemoracdes do

centenario da republica. Entretanto, dado o aditoneéa exposi¢cao, iSso ja nao sera
possivel.”

Uma outra exposicao também ja esta programadarie@pio sera montada no
saldo nobre. Consiste em uma retomada historicaartigo “pele” no contexto
indumentéario. Foram selecionados diversos espécidegescolecdo, de diferentes
periodos historicos e também foi conseguido o estipté de particular para a
exposicao de um casaco\dson tendo em vista que o0 MNT n&o possui nenhum roupa
deste material em seu acervo patrimonial, ficamhoefite com uma carteira forrada de
vison(e outros acessorios) ao MNT. Isso se deve ao sgnpbtivo de que até hoje ndo
houve alguém que doasse uma roupa (Ex. casacoléed@gison, ao que Ferraz
acredita que seja pelo motivo de que estes airjde s®nsiderados artigos de uso. E
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ainda, por ndo existir verbas destinadas a umaiv@bgsolitica de aquisicdo. Esta
exposicado estava com inauguragcao prevista parbde&010, entretanto foi adiada,
conforme verificou-se no final de Janeiro de 2011.

Desde a abertura do museu ao publico em 1977wabsituacao em que hoje se
movimenta, pode-se perceber claramente uma difideldnuito grande em sobreviver
de forma ativa diante da situacdo financeira a tpaes relatam. Infelizmente esta
posicdo defensiva em que o museu expdem suas eslécblaramente percebida por
seus visitantes com depoimentos frustrados no dereisitas, muito embora ainda haja
muitos que se impressionam com a preciosidaderdEs texpostos e do belo passeio
gue inclui o parque de estilo inglés.

Ha ainda os visitantes que estando em grupo podendar visitas guiadas e ter
a explanacao de Rosario Severo, a responsavesiaoatevidade. De forma informativa
e reflexiva e com o intuito de conduzir os visiegnpara além das exposicoes, Severo
impdem-se a tentativa de criar um pouco da ideiamidwimento que os trajes
indumentéarios exigem na sua narracao para suaoegireensao.

Segundo a opinido da curadora Alexandra Palmer8j2d06 Royal Ontario
Museume colaboradora em publicagbes do V&AM, um dos mesiodesafios na
elaboracdo de exposicdes de trajes é que elesrexideoque” para serem entendidos.
Ou como defendem outros profissionais, sejam dam mmaiseoldgico, do estudo ou
producdo de moda, a incluir esta autora, a roupm g8 realmente percebida necessita
de um corpo vivo, ou seja, 0 movimento € inerenésse objeto. Mas por melhor que
assim seria ao aprendizado desses espécimes a dergaxtualizacdo, por adequacao
aos codigos internacionais de ética e conservagsamuseus precisam buscar outras

alternativas.

O Patrimbnio Imaterial do MNT: O Restauro

“Patrimonio cultural ndo se esgota hos monumeatosiecdes de objetos. Inclui
também as tradicdes e expressdes de vida herdaduossdos antepassados e passadas
aos nossos descendentes” (site da UNESCO, aced€8213.0).

Alguns tedricos referem-se a este patriménio caillttomo patriménio imaterial
(Fonseca, 2009; Brito, 2006), outros preferem pdtnio intangivel (Oliven, 2009;
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Chagas, 2009; Gongalves, 2009): Alguns por acreditaque este conceito abrange
mais a realidade ao que se refere, o que quer gimeintangivel abrange de maneira
mais adequada todos os patriménios assim claskiicdo que a palavra imaterial,
porque esta restringe-se a relacdo contraria acettonde matéria, e assim acaba por
permanecer com a ideia do objeto. Aqui sem pretedeleater esta conceitualizacéo,
constatamos que em 2003, na Convencao para a Satdagdo Patrimdnio Cultural
Intangivel, a UNESCO propés 5 grandes “dominiogapaque poderia ser percebido
como tal (acesso em 16/10/2010):

* TradicOes e expressdes orais, incluindo o idiormocegeiculo do
patriménio cultural imaterial;

* Artes performativas;

* Praticas sociais, rituais e eventos festivos;

+ Conhecimentos e praticas relacionados a naturaaaigiverso;

+ Artesanato tradicional.

Conforme estas indicagbes, 0 que aqui intitulameso patrimbnio nesse
“dominio” de imaterialidade poderia ser questionadmo realmente possuidor desse
status N&o se trata de um conhecimento tradicional, anmtnos exclusivo desta
instituicdo museoldgica ou mesmo unico da nacatugoesa. Entretanto atribui-se este
conceito aqui para alertar da relevancia deste empmiento, principalmente como
salvaguarda patrimonial dele proprio e dos objejus a ele sdo dependentes: a
conservacao da propria Colecdo Patrimonial do MAl@m disso, as possibilidades de
exposicdo do acervo patrimonial também estdo depeesl do departamento de
restauro, pois as pecas que estdo na reserva,qsaletionadas para integrar a uma
exposicao sao verificadas e sua condicdo de catsmve fator determinante para
serem expostas, ou hdo. Se 0 museu possui prafssipara trabalhar no restauro, ou
mesmo em uma pequena reparacao do objeto selegjosradtempo habil para a sua
exposicdo, este permanece como proposta, do dontetorna para o armario.

O museu iniciou suas atividades com uma equipecdedicada ao restauro.
Esta caracteristica foi destacada pela comissacCalaselho da Europa quando
concedeu ao museu o Prémio Especial de museu eudopano em 1978 (Revista BP
1980:19). A equipe era formada pelas profissiomdda Leal, Graciete Carvalho,
Teresa Borges, Maria Alice Dias, Mariana Coelhan&slda Silva Madeira, Cremilde

Cancado.
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As pecas em téxtil sdo muito frageis e sua coasép; ou exposicao, requer
diversos cuidados, além de um conhecimento especifinquistado muito através da
experiencia pratica em um constante partilhar deh@ecmentos. Alguns inimigos
gerais para o processo de conservacao tais coratwsnhumidade, luminosidade e
micro residuos devem ser controlados e vinculadmgras cuidados especificos, como
por exemplo o armazenamento das pecas. Muitassi@eedicar esticadas sobre uma
superficie e receber enchimentos para ndo cri@osimos tecidos, que a longo prazo
podem significar até mesmo rupturas.

Conforme impresso entregue por Dina Dimas, coaslema responsavel pelo
Setor de Restauro do MNT, existem algumas fasgsouesso do restauro téxtil dentro
do museu, sendo que a primeira éxame e documentacao prelimirgue consiste na
descricao da peca, fotografia e medidas. Segue-issoaaanalise do tecido, dos
ligamentos, das fibras e da resisténcia das corégua. Este procedimento torna
possivel documentar a situacdo em que a peca sateme tracar alsipoteses e plano
de restauro E feita uma “documentacéo constante durante cepsm de restauro ou de
conservacao, acompanhada de fotografias” (Anexo 1).

Tragcado um plano segue-se a fase de limpeza cqinadsr de téxtil —
equipamento adequado com regulagens pormenorizéglagiccd0 — ou com agua
desmineralizada/ desionizada e sabéao especifitoadp cuidadosamente por meio de
esponjas naturais. Isso é feito com as pecas @sdatbnte esticadas sobre uma mesa
de lavagem. As pecas sdo secas ao natural ou cexdosede ar frio sem serem

removidas da mesa e mantendo o cuidado de permmaneesticadas, sem vincos.

Figura 8 e 9: Mesa de lavagem e esponjas naturais.
Fonte: Foto-NC.

Com as pecas limpas segue-se 0 processorolidacdogue consiste em um
trabalho manual, meticuloso e delicado de costuwansibilidade, pois as pecas devem

receber a menor intervencgao possivel para que gggpsarvadas, muito embora devido
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ao estado em que a peca se encontra os pontofvéwigeitos com agulha (como
exemplo o ponto bologna, especifico para restandx s&o suficientes e uma
intervencao com tecidos de suporte ou mesmo totabde forros séo necessarias.

E no atelier de restauro que as pecas incorporadastituicio recebem o
procedimento final ao processo de patrimonializagiando ja liberadas pelo IMC.
S&o os profissionais que trabalham neste setobgpgam em linha preta a etiqueta de
tecido com o numero do inventario de cada peca ®u@n-na em posicdes
preestabelecidas definitivamente, mas dentro ddedpa de preservacdo. Antes disso
as etiquetas estdo fixadas por alfinete e o nurderanventario estd escrito com
esferografica. Para as pegcas em que este tipoxdeadéi ndo € possivel outras
alternativas sdo utilizadas, mas sdo sempre ar eugiaeiras que tornem 0O processo
irreversivel ou que venham a comprometer a pe@ngolprazo, tal como adesivos

autocolantes.

Figura 10: Etiqgueta com nimero de inventario boodamm linha preta e fixada na peca patrimonializada
Figura 11: Etiquetas da Colecao pedagdgica, posdiferente designacao e sdo mais simples.
O numero de identificacdo ndo é bordado com limbtape segue uma classificacéo diferente a da
Colecédo Patrimoniall. Fonte: Foto-NC.

Além do trabalho técnico que vem sendo desenvola@dongo dos anos pelo
departamento de restauro do MNT, uma outra qudstaou-se latente em relacdo a
este setor.

Figura 12: Imagem institucional para o restauro
Fonte: site do MNT, extraida em 23/01/2011.
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Com o0 objeto de pesquisa relacionado a patrimoniarrévogavel a
responsabilidade que o investigador tem perantéuacdo encontrada no MNT em
relacédo a salvaguarda de seu patriménio. Deveys® @xjui a gravidade e quase total e
lastimavel perda em que o MNT encontra-se frentgassibilidades de manter a
colecdo, aceitar novas doacdes e preservar condettien especificos na érea de
restauro téxtil. Com o intuito sincero de posdiéiluma maior clareza dos fatos, tenta-
se aqui alarmar a situacao encontrada na instityigé&uguesa.

As “méaos de fada”, expresséo usada por muitosepqiicar a sensibilidade e a
técnica dessas profissionais, foram embora e a i&hate transformar trapos em
vestidos de festa perdeu-se, dissipou-se com @ndipes que ndo foram mantidos
juntos do museu. O que se quer expor € uma dranéiticacdo na qual o Museu
Nacional do Traje se encontra, onde 0 seu “motorifarme expressdo usada por Elsa
Ferraz (Anexo 2), esta com o prazo contado pataafe®© motivo para isso € que a
robusta equipe que iniciou no setor de restaurodma MNT abriu suas portas hoje ja
nao se encontra em suas atividades, pois ja sema® de 30 anos e daquelas
profissionais, até o inicio desta investigacdotaxesn sO duas. Entretanto, estas
também iriam se reformar até inicio de 2011, ofqueonfirmado.

Diversos estagiarios passaram pelo setor, porgue dbs cursos de formacéo
na area téxtil e da indumentaria possibilitado® peIC, era no MNT que se buscava
esta formacdo, ou seja, 0 setor de restauro doumemastituia em um dos Unicos
laboratérios de ensino no pais. Muito embora dogtécnicos tenham aprendido destas
praticas ja tdo escassas, estes ndo foram maptadasue fosse possivel perpetuar este
conhecimento, ou mesmo para que houvesse alguémantesesse o setor de restauro
em atividade.

Em realidade, permanece vinculada ao museu umaaéem restauro, a qual
teve a experiéncia de compartilhar do conhecimda® profissionais que la estavam
durante décadas, mas Alexandra Gameiro ndo é fioofed contratada pelo museu,
sendo assim, como lamentosamente relatam os pooB$s que se dedicam ao museu
em suas diferentes func¢des: “0 Restauro vai fedf@idrmacéo coletada nas notas de
campo).

Esta situacdo declarada ndo soO traz consequénicgasde perturbadoras as
reservas do museu ou mesmo as possibilidades @siedes ou incorporacdes como

também significa uma perda patrimonial no cenansenldgico portugués. Se tratava
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de um patrimdnio imaterial que para ser preserva®ssita ser transmitido em uma
vivéncia pratica de partilhar conhecimentos.

Em Franca buscou-se fugir deste tipo de perda comptojeto chamado
“Maitres d’Art” — “Tesouros humanos vivos” patrocinado pela UNESES2e projeto
consiste em resgatar e incentivar a partilha daexmentos especificos, os mestres da
arte de saber fazer séo selecionados por difereptéicas de aplicacdo de
conhecimento especifico, chapeleiros, vidraceinmsmarceneiros sdo estimulados (a
incluir investimento financeiro) a transmitir osiseconhecimentos através do convivio
continuo entre mestre e aprendiz. Alguns dessesaagentrevistados pela antropologa
Regina Abreu “sublinharam valores como a amizad® ela relagdo com os
companheiros de trabalho como constitutiva de w® tofissional e de construcédo da
subjetividade” (2009, p.93-94), comprovando queoohecimento e a arte do saber

fazer € uma pratica que s6 pode ser mantida sefopartilhada.

Figura 13: Porta de entrada para a sala do ResdauktNT, fechada. Fonte: Foto-NC.

Em Janeiro de 2011 o fato mais lastimado pela equopMNT
foi revelado pela frase que se repetia pelos difesesetores: “o Restauro fechou”.
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Capitulo 1V

PATRIMONIALIZACAO POR
DIFERENTES CONTEXTOS E OPINIOES

O capitulo anterior foi dedicado a analise dos gssos e parametros utilizados
pelo MNT quanto a politica de incorporacdo, priabigente no que se refere ao
processo de inventario de espécimes doados. Nempétulo retomaremos o
posicionamento do MNT nos contextos de outrastinigiies museoldgicas de tematica
traje/moda, relativamente a constituicdo de colecde

Segundo orientagcbes d@GOM Costume Commeteas colecdes patrimoniais
dos museus devem ser formadas dentro de uma @atitigto clara e esta deve ser
sempre respeitada a quando da aquisicdo de esge@msguais devem receber um
namero permanente de identificacdo. Além destatrdirebasica o Concelho
Internacional afirma que deve-se conhecer e respaipolitica de outras instituicoes
(site oficial, acesso em 4/10/2010). “Os museuanocriados para guardar patrimonio
pré-existente e, ab mesmo tempo, 0S museus estaanEntemente a criar patrimoénio.
[...] a resgatar do anonimato, do abandono e do dascao novos objectos [...] s@o
fabricas de patrimonio” (Brito, 2006: 45-46).

Conforme diretrizes adotadas, alguns objetos stiionaamializados e outros néo.
E “mediante esta seleccdo significativa [que] meéenos mostrar e enaltecer uma
imagem precisa do “nds” que consideramos valio$afr{co, 2006:21). Em Portugal o
MNT encontra-se limitado em suas praticas de irmmagio estando muito mais na
atividade de selecionar as possibilidades apregamnt®am doacbes pequenas de
particulares. Entretanto outros museus consegueicigoar-se de maneira mais ativa
ou mesmo agressiva ha formacdo de suas colecd®ss e®sicionamentos estédo
fortemente relacionados ao suporte econémico goebesn, ou de maneira menos
intensa, as condi¢bes financeiras que alcancammpar de uma gestdo direcionada.
Também deve-se referir o valor de marca que algrossuem, motivo pelo qual
conseguem atrair doacdes de maior destaque por deegmlecionadores e empresas

importantes da industria da moda.
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Segundo Malinowski (1922), os objetos patrimonadizs

[...] sdo apreciados pelo valor histérico que enecerr®odem ser feios, indteis e,
segundo os padr@es correntes, possuir muito paaloo mtrinseco; porém, s6 pelo fato
de terem figurado em acontecimentos histéricosssgubs pelas méos de personagens
antigos constituem um veiculo infalivel de impottaassocia¢éo sentimental e passaram

a ser considerados grandes preciosidades. (Saofug:,125apudMalinowski, 1976:80).

A questao sublinhada ha quase um século pelo ahbigpé ha bastante tempo
de senso comum, bem como faz parte dos critérigmtienonializacao das intituicdes
museoldgicas, que a esses objetos possuam acesso, & podera perceber em
exemplos a seqguir. Mas, para além dessa questém@eohlor histérico temporal ou até
o valor de relacdo com personalidades historieaspti-se aqui verificar quais outros
critérios sdo adotados por alguns dos museus géniada para a admissao de pecas
para o acervo. Ou ainda, como esses critériosrsdditeeracdes quando inseridos em
andlises de transformacdes sociais, como o0 exemdploobjetos do contexto
contemporaneo, que mostram-se tao longe da as&odiatorica.

Além disso, quando tratamos da classificacao, ssméliorganizacao das formas
e linguagens do império da moda, trava-se um aggadis trata-se de um sistema que
trabalha com ciclos cada vez mais curtos e a0 mésmao constantes.

Partindo disso tudo, busca-se verificar como osetobj de traje/moda,
principalmente os que se constituiram na atualidade analisados e até mesmo
selecionados para contribuirem para a formacaoatlzss colecdes museoldgicas.
Conforme registra Belk ao exemplificar a filosofla uma pesquisa institucional, “é
menos caro coletar objetos contemporaneos agorgudotentar encontra-los anos
depois em antiquarios” (1995:122), porém, como atacla diretora do MUDE, é
também um risco (Anexo 5). Certamente é mais bapatis depois que um objeto é
reconhecido como algo de valor, e ainda, de valtirponial, seu custo, ou melhor, seu
preco recebe também este acréscimo. Desta formafymr da valorizacdo monetaria
€ exigido uma atividade de pesquisa, decisdo dapobre 0 que se verifica da cultura
material na atualidade. Ou seja, corre-se o riscdatlaracao/aquisicdo antecipada de
objetos relativos a uma investigacao de aconte¢oseainda em andamento. H& o risco

curatorial de definir pecas do contemporaneo.
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Um exemplo americano

O Museum at Fashion Institute Technolaggta bastante focado na colecédo de
pecas significativas para a moda contemporanealoteronvénios comfashion
designer$ e marcas, o que possibilita uma selecdo de pezamdh colecdo para o
acervo do museu.

Em concordancia com os principios de transparéiAssociacdo Americana
dos Museus (AAM), apresenta em seu site um planmtégico de atuacdo —
correspondente a cinco anos —, no qual pode-sacdest perfil que assume no
processo de patrimonializacao.

As metas e diretrizes adotadas sao focadas naadss@useu que consiste em
dedicar-se ao “avanco do conhecimento de modaéatrde exposi¢cdes, programas e
publicacdes”. A sua politica de incorporacdo é reelat no “significado “direcional”
estético e historicalo vestuario, acessorios, téxteis e materiaisaisscom énfase na
vanguarda da moda contemporaréggrifos da investigadora).

O Museum at FITabre este foco estratégico em algumas atividadais m
detalhadas e planeadas para o periodo de 20094a R@sse documento de plano
estratégico podemos verificar melhor alguns cotriadotados no processo de
patrimonializacdo, bem como na reavaliacdo doscesps ja incorporados. Ou seja, da
mesma maneira que ocorreu com a colecdo de chaj®udNT, os objetos ja
incorporados pelo M-FIT que sejam identificados odinedundantes”, “inferiores” ou
ainda que “ndo sejam relevantes para a missadie #is MuseUu® serdo reclassificados
ou até desqualificados (M-FIT: 2), o que signifeErem avaliados por uma comissao
para sofrerem despatrimonializagcdo. No caso pogsigeste processo seria solicitado
pelo museu ao IMC.

Devemos citar a necessidade apresentada pelo MET criar um

“Deaccessioning Plan’para a visualizacédo dos objetos com potencial mi@g¢éo e um

! (ou estilistas), profissionais que trabalham cqmesquisa, criagdo e desenvolvimento de cole¢éemda.

2 “The Museum at FIT is dedicated to advancing kmaolge of fashion through exhibitions, programs and
publications [...] The collecting policy of The Musaufocuses on aesthetically and historically sigaifit
“directional” clothing, accessories, textiles ansunal materials, with emphasis on contemporary figarde fashion”
(The Museum at FIT: 1).

Para as outras citagcdes feitas a este docansem& utilizado (M-FIT) como indicativo bibliogiéd de The
Museum at FITEste documento também encontra-se como Anexsté trabalho, pois em dado periodo certamente
sera retirado do site e ndo sera mais de acesiogub

3 “|dentify redundant objects, inferior objects astjects not relevant to the Museum’s mission asibui especially
those in the Textile permanent collection and Costdiiait storage. Identified pieces will be reclassifto study
collection or, pending approval of Collections Contes{ deaccessioned through sale at public auctf@h&

museum at FIT: 2).
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“Collections Plan” que segundo eles € uma das primeiras atividadesdgue ser
elaborada para os capacitar no alcance do primebjetivo estratégico:
“desenvolvimento agressivo, preservar e documehiaires colecdes de moda que
satisfacam a missé&o e visdo do MuégiI-FIT: 1 e 3). Esse plano tem o objetivo de
identificar lacunas na colegéo existente e recagplor meio de aquisicbes ou doagoes
em potencial.

Entretanto, mais do que as preocupacdes com adoglagncrementacdo desta,
ou outras atividades basicas da instituicio muge@domo seguranca e condi¢cdes de
armazenamento e conservacdo, o museu do FIT afresemstrategicamente como
instituicdo promotora de pesquisa e ensino. Destacapapel de narrador e busca
“conceitualizar e desenvolver exibicdes originamtrativas® para a sua comunidade e
para o publico em geral (M-FIT: 6).

O museu também apresenta nesse documento, e erns oueios de
comunicacao e pesquisa, sua preocupacao e acato quarecessidade de interacdo
entre outros participantes, ou participantes eneruidl do sistema museologico, bem
como do sistema educacional e empresarial, mostramd consciéncia critica do seu
papel formador e de uma existéncia mais autosgastdre autopromotora. Mediante
este direcionamento e a escolha da paltashione ndo da palavreostumeem suas
manifestacdes, pode-se perceber o enfoque e ieteacpo ddMuseum at FITao que
possui “significado (...) estético e histérico [, p@ énfase realmente esta no presente
para o futuro -] contemporary avant-gardefashiod (M-FIT: 1 - grifo da

investigadora.

4 «pggressively develop, preserve, and documentutstanding fashion collection that meets the missiod vision
of the Museum” (The Museum at FIT: 1).

® Conceptualize and develop original and engagingbéidns that serve the FIT community and a diveyseeral
public” (The Museum at FIT: 6).

G4



Um exemplo britanico

O museuVictoria and Albert(V&A) em 2010 fez uma nova edicdo de sua
publicacdo “400 Anos de Moda” na qual apresentasam introducdo as suas mais
recentes incorporacdes. Pode-se perceber atrasgedas descritas que a incorporacao
€ realizada muito com base em critérios historipesas de séculos passados; critérios
técnicos, pecas com elevado ou distinto traballttapdém por critérios de totalidade,
pecas que suprem lacunas na colecdo do museupksssso € feito por doagdes,
aquisicao ou legado.

Entretanto “nos oito anos desde a primeira pubdicadesse livro a politica de
coleta de roupas posteriores ao século XX ampkoera reconhecimento do carater
pluralista da moda durante este periGd@othstein, 2010:5). O posicionamento do
V&AM perante os objetos do contexto contemporaneosiste em uma informagéo
substancial para verificar a avaliacdo que umadgramstituicao, formadora de opiniao,
utiliza para a patrimonializacdo do que ainda fa#tepdo presente e ndo possui 0O
componente histérico como evidéncia de seu valor.

Uma das consideragbes relatadas foi a aproximagaoecbnhecimento do
“streetstyle”, o estilo criado e vivenciado nassrukps centros urbanos, e também, o
destaque para as roupas esportivas e as utilizadasiomentos de lazer. Estas trés
vertentes sdo as que eles consideram como as mp@tantes, principalmente na
moda britanica.

Muito embora essas classificacfes ainda parecanmsmpra a compreensao
mais clara do que realmente € considerado de dalaultura material, a instituicdo
fornece alguns exemplos nos quais podemos embasfmeacado de que os objetos
selecionados estdo consideravelmente relacionadgsarades marcas, ou mesmo,
personalidades. Como exemplo disso, tem-se a io@g@o de roupas da marca Chanel
pertencentes a untep-model

Outros exemplos apresentados, dentre as recemtegpanacdes, foram de
objetos que sado considerados acessoérios de indam@erjuando vinculados a
comportamentos sociais do contexto contemporarismaor tal como: a caneta da Mont
Blanc ou owalkmanda Sony, ambos exemplificados juntos de suas s)aera uma

clara referéncia ao valor simbdlico que estasarnibao objeto.

% “In the eight years since this book was first fisted the collecting policy for later 20th centdngss broadened in
recognition of the pluralistic nature of fashiorridg this period” (Rothstein, 2010:5).
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Eles também declaram que a grande parte das dipssgio de marcas de
criadores dos maiores centros de moda do mundo tgb@alham com altissima
qualidade. Por outro lado admitem que, agora, acéol também abraca os mais
destacados estilos de rua e reconhecem alguns dtersgantes na moda jovem, tal
como a calca jeans da marca Levi's ou calgcadosmdaisas Reebok e Nike. Ou seja,
representantes continuos de uma tendéncia enjoverss, na atualidade, sédo levados

em consideracdo como pecas significativas de moda.

Trés exemplos relevantes: “glocdl”

Com um histérico institucional bastante diverso dmemplos apresentados o
Museo del Traje — Centro de Investigacion del Pafmio EtnologicAMT-CIPE) em
Madrid, além de sua antiga colecdo, continua stidslades de patrimonializacdo por
meio de aquisicdes, mas sobretudo pelas doacdesdmndo eles

Um vestido, comprado em uma loja ou em um antiquario [pelseuj € apenas uma

peca de vestuario. Um vestido de nosso guarda-réupen fragmento deida, e

abrange muitos maisignificados e experiéncias. Por isso, o Museo del Traje

alimenta-se sobretudo d®acdes (...) [que] hoje séo elementos de valor inestighav

para a compreensédo e recordacdo da mudanca cuft(site, acesso 08/10/2010 —

grifos do museu

Isso vem de encontro ao que o antropologo DanidleiM(1987) defende
quando declara que as pessoas ao consumirem, taexieécem uma relacao subjetiva
para com o objeto escolhido. Ou como por exemplayue Castilho e Martins
identificam no tempo e espago do mundo contemporadado que o0s objetos
“representam metonimicamente aquele que o possporemeio de uma série de

associacoes e analogias, metaforizam o prépriowseano” (2005:23).

" Glocal = global + local. Termo usado para demasrirjustaposicdo de uma esfera (econémica, coamiail,
etc.) global a uma esfera local, e vice e versa. @&kemplo: pensar no global e agir no local. Estend foi
primeiramente explicado pelo sociélogo Roland Raioert

8 “Un vestida comprado en una tienda o un anticuario, es stdoprenda. Un vestido de nuestro guardarropa es un
fragmento devida, y aglutina muchos masignificados y vivencias. Por ello el Museo del Traje se nutre
esencialmente ddonaciones [...] y hoy constituyen elementos inapreciablesagarcomprension y recuerdo del
cambio cultural” (site MT-CIPE, acesso em 08/10/3010
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Dentre os exemplos citados pelo museu de suasaslincorporacdes (acesso ao
site em 14/10/2010), a forma como eles as discamiré bastante relevante para
percebermos parte de sua metodologia e politicgpatemonializacdo. A Unica
aquisicao relatada foi feita através do Ministé@l@oCultura, que eles qualificam como
uma aquisicao publica. As outras trés incorporafdiesn fruto de doacdes, no entanto,
elas foram classificadas com base na origem doodoadiesta maneira, receberam
designacdes diferentes. O museu classificou comac¢a@b” somente a generosa doacao
feita por Hubert de Givenchy y Philippe VehdEsta diferenciacdo se deve ao fato de
que as outras duas doacdes estavam vinculadasjedoproo museu, ou seja, Sao
incorporagodes feitas por doagbes de parceiros dieune ao estado como justificativa
de divida tributaria.

Um dos parceiros, ou até pode-se dizer um dostpsogo MT-CIPE é um
convénio feito entre o Ministério da Cultura do dest Espanhol e a Associacdo de
Criadores de Moda de Espanha. Anualmente os ceaadmsociados doam um traje ou
conjunto significativo de suas cole¢des (primawendo e outono/inverno) para o
museu, e assim, estas sao integradas a colec&ograsl. O museu por sua parte faz a
exposicdo dessas pecas com o intuito de promovaoda espanhola e registrar a
historia da moda atual.

A outra doacdo foi feita pela INDITEX, S.A (Induatrde Disefio Téxtil),
conhecida também por suas marcas Zara, Massima, Putt and Bear e Bershka.
Entregou em pagamento ao Estado trajes e téxteisnpentes a Mariano Fortuny e
Madrazo.

O MT-CIPE também ja integrou a sua colecédo patrieigrecas de uma das
colecbes Zara, o que foi considerado um difereneral termos de politica de
incorporacgao, pois esta marca nédo se classificana dcone de criacdo e moda, mas
sim em uma marca com posicionamento estratégiooagsificacdo da moda, com mais
de 400 lojas espalhadas pelo mundo. E um estudasie muito mais para o setor de
marketing e gestdo empresarial do que para o eafesfético, técnico ou criativo e, por

este mesmo motivo, € um fator relevante no mundoatia.

°«(...) dos de los artifices de la Alta Costura dglsiXX. Trabajaron en el contexto de extremo rafifento de la

década de los 50 y juntos crearon el vestuariasipéliculas de Audrey Hepburn. Ambos represergdnrcha clara
la moda como manifestacién cultural de primer otdsite, acesso 08/10/2010 ).
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Em se tratando de sinergia no contexto global d&iqas de incorporagédo e
principalmente da capacidade de p6-las em pr&icdugal ainda pode ser relacionado
atraves das atividades do MUDE, Museu do Design Matda.

Em entrevista com a diretora do museu, professaebdBa Coutinho, foi
possivel rastrear as principais estratégias adefaela MUDE, muito embora algumas
sejam planos ainda ndo implementados e outras seglitdades incipientes no recente
percurso do museu.

A politica de incorporacdo apresentada pela deatonstitui-se em trés grandes
linhas: recuar historicamente, acompanhar a cordempidade e alesign feito em
portugués Todas as linhas muito pautadas no design de ,aptogue, conforme
defende Coutinho “é muito rico perceber que eleanfiosempre, ao longo da historia,
na minha perspectiva, este tubo de ensaio [...] eisle@ tendéncia surge desta
investigacao” (Anexo 5: 5).

A primeira linha de atuacdo do MUDE consiste em metar e, mesmo,
ampliar, a atual colecdo que inicia no final dosesah920, recuando até o inicio do
século XX. Ou seja, completar esta década e acrtesca década de 1910, e inicio do
século ao espdlio. Ha ainda a possibilidade deiiinalgumas pecas anteriores, do final
do século XIX, porém poucas e de estilistas reptaieos na histéria da moda.

A segunda linha, embora seja considerada um rienoiona perceber quais sédo
as grandes questdes da moda hoje. Para isso lsusdagdes de estilistas emergentes
gue ainda n&o fazem parte dos grandes nomes daimedsacional, mas que “estdo se
projetando e cujo trabalho denota solidez, umadgaw e uma reflexdo” (Coutinho,
Anexo 5: 4).

O terceiro posicionamento na politica de patrimiortagdo, ndo menos
importante ja que todas as linhas sdo adotadas immlt@neo, consiste em uma
estratégia institucional de distingdo perante sutiea mesma temética museologica. O
MUDE declara buscar trabalhos criativos na areandéda (e do design) feitos por
paises ou autores de lingua portuguesa. Englob# mesjeto objetos feitos em
Portugal, Brasil, Angola e outros paises com suggrias diversidades e que ao mesmo
tempo estdo culturalmente em ligacdo. Assim, quar destaque as culturas e
nacionalidades que estdo em conexao linguisticabfiente lusa.

Além dessas linhas de atuacéo citadas, podem daslacar-se a incorporacao

de pecas que supram lacunas na colecdo patrimongéente e a aplicacdo de todas
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estas linhas de acdo ndo somente para o vestéasotambém para pecas de joalharia
e outros acessorios afins.

O MUDE e o Museo del Traje, projetam um elo cormomes da moda e do
design de seus respectivos paises, e até mesmouttos paises, ja que 0 museu
portugués pretende ainda esticar estas fronteit@saglingua e ndo somente o conceito
geografico. O MNT, com este mesmo intuito de proenay “local”, ja fez exposicoes
em que a tbnica era apresentar acessorios criaossplistas e artistas portugueses,
conforme destacou Teixeira em acdes na sua dadiniexo 3).

Ainda com destaque a esse posicionamento de foete a valorizacdo do local/
nacionalista, ou mesmo de destaque cultural ideittido contexto contemporaneo de
producdo de moda, podemos também apresemitide Museum Provincie Antwerpen
(MoMu) na Holanda.

Este museu, também chamadoMu- Fashion Museurtem uma cole¢cdo com
mais de 25.000 pecas entre roupas, sapatos, dosss@bjetos afins. Sua politica de
incorporacao consiste em “coletar trajes histor{eopeca mais antiga data de antes do
século XVI') assim como pecas de designers contgdnpos (tais como Dries Van
Noten, Yohji Yamamoto, Bernhard Willhelm, Ann Derfezueester,...) e manté-los nas
melhores condicbes possivéfssite, acesso 19/10/2010).

O museu dispbe em seu site um documento que txatasevamente de seu
posicionamento frente ao que nomeia Gotecdo Contemporanea do MoMAnexo
7). Essa colegcdo é composta por pecas doadas airidas pelo museu por meio de
compra, sendo que este ato é voltado principalmpata o trabalho de designers
belgas. Especificam que a compra é feita durargerimdo dos desfiles de moda em
Paris, nosshowroomsdos estilistas, e que a escolha é por objetosompastos que
evidenciam de forma clara a imagem da colecdoaeaglia determinada época.

O MoMu, assim como o MNT e outros museus, destacapartancia das
doacdes e cita algumas das quais somam grandetémpiar ao seu acervo. Dentre
algumas, exemplificamos aqui 0os objetos criado® pblpeleiro britanico Stephen
Jones agrupados por Gert Bruloot (ex-gerente dais)pem carater de colecionador e

entregues ao museu por empréstimo a longo prapenado de sua abertura em 2002.

19“The policy is to collect historical costumes (ibldest pieces date back to the 16the centuryledisas pieces by
contemporary designers (such as Dries Van Notehji W@amamoto, Bernhard Willhelm, Ann Demeulemeestér,
and to keep them in the best possible conditiositg8 lo MoMu, acesso 19/10/2010).
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Além dessas grandes doag¢fes ha também a doacfarf@de alunos de moda,
0 que materializa uma parceria entre 0 museu eartéanento de moda da Academia
Real da Antuérpia. Anualmente, os trabalhos deoalgdo selecionados e incorporados
aos arquivos do MoMu, desde objetos téxteis alttabaraficos.

No mesmo documentd;olecdo Contemporanea do MoMao,museu faz um
destaque ao que chama de “museu virtual”, que semianuseu disponivel na Web.
Atualmente ja foram catalogados mais de 15.000cespeé da colecao patrimonial e
alguns estao disponiveis no site por meio de fafay e informacdes complementares.
O museu declara acreditar que essa seria uma @a®gompensar os visitantes, pois
nas exposicdes apresentadas pela instituicdo, sEle$ém acesso a uma infima
quantidade de espécimes, o0 que salvaguarda o pataymas acaba por ser frustrante
para 0s que visitam o museu. De certo que estac8itundo é exclusiva do museu
belga, pois de todos 0s museus pesquisados, pgiesiquantidade de suas reservas, é
possivel constatar a impossibilidade fisica de sxosicdo massiva, mesmo que
fugindo das regras internacionais de conservacao.

O interessante nestes trés exemplos citados é@azeado do local no discurso
institucional perante os objetos oriundos do cdotemntemporaneo, um destague que
nao é acentuado por elas a outros periodos hissdric

O fato de aqui destacarmos somente trés institsicido configura
exclusividade a estas perante a acdo de valorizam@smo priorizar artefatos que
poderiamos classificar como sendo locais. Isto € fato que esta inserido na
constituicdo filoséfica de museu. Mesmo porquetaes® a afirmacdo do socidlogo
Anthony Smith de que “a ideia de uma ‘cultura gloléapraticamente impossivel”
11(1990:171), pois como explica, cultura trata dencas, valores, simbolos em um
repertorio de um estilo de vida coletivo. Smithigcque exista sinais de uma “parcial
‘hibridizacdo’ de culturas nacionais” para um catdeglobal e mesmo nacional, mas
“nunca monolitico em realidade” (1990:188). Entnébaaceita-se também a afirmacao
do socidlogo Ulf Hannerz de que “a cultura do mugdwriada através da interligacao
crescente das variadas culturas locHig'999:237).

As a¢les museologicas apresentadas salvaguardarproliferacdo, ou mesmo
gue somente um registro do local de maneira maenpepara um contexto global, o

que € da préatica museologica. Entretanto o quauseoh destacar nestes trés ultimos

1141...] the idea of ‘global culture’ is a practicahpossibility”(Smith, 1990:171)

12 «The world culture is created through the incregsinterconnectedness of varied local culture, [.(Hannerz,
1999:237).
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exemplos do capitulo Il foi a acdo para além ddatésa de rastrear os acontecimentos
vigentes e preservar as atividades locais. Mas éamh acdo que sugere uma
valorizacéo de seus contextos contemporaneos da emdim movimento para fora do

contexto museoldgico, e que, atraves deste, gaudia a reverberacao.

Como declara o Museo del Traje, sua intencdo ndestenge em preservar a
evolucdo da indumentéaria ao longo da historia, tawabém chama para si a vocacao de
ser uma “vitrine viva onde as tendéncias nacioaaigernacionais sdo mostradas para a
sociedade através de propostas museograficgsatalogo oficial distribuido pelo
museu em 2009)

O contexto museoldgico potencializa essas idergglade criacdo de moda
locais para um contexto de moda internacional agudlituro, e estimula o valor
percebido de futuras colecbes de moda direcionaaasercado econémico. O que vai
de encontro a opinido da editora chefe de umaeldéstais académicas mais importantes
da area de mod#&ashion Theoryque defende que além das passarelas e das éojas d
varejo 0 museu também tem se tornado um importlodal para a moda. Ela
exemplifica sua opinido com a exclamacédo de Susykbk consagrada jornalista de
moda: ‘1t is the museum shd\Steele, 2008:8), em clara relagdo com o terfasHion

show instituido pelo efeito das apresentacdes de feede moda nas passarelas.

13 41...] escaparate vivo donde las tendéncias nacemal internacionales se muestran a la sociedaavéstde
propuestas museograficas” (catalogo oficial digfdb pelo museu em 2009).
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Capitulo V

A SOCIEDADE CONTEMPORANEA E A CULTURA MATERIAL:
DO IMPERIO DO EFEMERO AO IMPERIO DO PERENE

“... a propria idealizac@o, medida pela simplesdaee” daquilo que se quer representar,

néo passa de distor¢do subjetiva e desfiguracassf@r, 2006:20)

Nos capitulos precedentes a este, foi feita unt@datdo aos conceitos de
museu e patromonio, de traje e moda. Foram apsskesitcom detalhe algumas das
instituicbes que trabalhnam com essa tematica, explo-se 0S processos e
posicionamento institucional por parte de algumatasd Como foco, buscou-se
evidenciar os critérios adotados para a patrimazaigdio de objetos, o que também
acaba por nos levar a missdo das instituicbes ® rauraativas, sejam estas a narrativa
institucional, a narrativa patrimonial sobre ase¢oks, ou a narrativa das exposicoes
apresentadas. Todas essas acabam por estaremadasuntre si, uma narrativa
conduzindo, ou alterando a outra, conforme vereamcasequéncia.

Neste capitulo trataremos de maneira reflexiva otesto geral dessas
instituicbes, focando o0 processo de mudanca terpdea sociedade plural
contemporanea. Esta reflexdo é orientada por dpikds. O primeiro centra-se na
questao da “narrativa”. O segundo dedica-se a aagxghosicdo do que se entende da
relacio de moda e museu como sistema simbdlicoalsabe oposicdo e

complementaridade.
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Narrativas

Ao buscar o significado para a palavra “narrativpgde-se encontrar a
designagcéo por “relato minucioso de um fa(c)to,ne@@mento ou sequéncia de
eventos” ou ainda, para o contexto literario serigexto em que se expde um universo
constituido por personagens e eventos reais ouindrams situados no tempo e no
espaco; conto; historia” (Dicionario da Lingua Bguesa — Acordo Ortografico, Porto
Editora, consulta online em 06/12/2010).

O ato de narrar é traduzido pelos verbos: exptatare contar, descrever, referir
e historiar, sendo que nesse dicionario existe aaiodseguinte pormenor para a
significacdo do verbo transitivo narrar: “expor,alorente ou por escrito, as
particularidades de (um fa(c)to, um evento ou uetgéncia de agdes)” (idem).

Quando neste trabalho se fez referéncia a palaamativa ndo foi feita a
restricdo para as linguagens oral e escrita, halangamento para a linguagem visual,
pois ela € intrinseca ao cenario ao qual nos r@po, mesmo porque, sem ela nao
seria possivel contar algumas histérias. E aindea plguns casos poderia-se estender
até a narrativa sensorial.

A instituicAo museoldgica faz uso de narrativasedias e interligadas, e
configura-se como “espaco discursivo” (Anico, 2008). As colecdes patrimoniais
possuem a narrativa de cada um de seus objetds, @lacéo entre eles. As exposicdes
apresentadas ao publico expressam a narrativa ldgdoopatrimonial, ou indo mais
além disso quando conjugam novas composicoes eiasdes. Desta forma criam
novas narrativas, apresentam os personagens @Ip@iegmoniais) em outros cenarios,
ou munidos de outras relacdes e atuagoes.

Um exemplo prético de narrativa que foge ao cooagitnoldgico de exposicao
pode ser dado pelo trabalho desenvolvido pelo Kgistume Institute na exposicao
“Colors in Fashioiy onde a linha condutora € a cromaticidade daagegranjadas em
cinco sec¢des: Preto, Multicolor, Azul, Vermelho &narelo, e Branco. As pecas foram
reunidas dentro deste propdsito e 0s grupos teosatsipresentam objetos de diferentes
épocas ou autores. Ou ainda, a exposicado que sstéapresentada no MUDE, onde o
estilista portugués José Anténio Tenénauando como curador buscou por meio da

percepcéo visual e sentimental, que as pecas pedesar, diferentes maneiras de

1 Visita a0 museu/exposicéo com registros feito2@f@1/2011.
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agrupa-las. Também com diferentes autores e épasamgcas foram expostas por sua
“Paixao”, “Razao”, “Emocao” e “Devocao”.

Para além da conceituacdo da narrativa a ser apadse ao que abrange o
primeiro mandamento do ICOM quanto as responsaldidd das instituicoes
museoldgicas em interpretar e promover o patrim@sauestdes praticas também sao
cruciais para a compreensao do que é apresentadorélacdo a isso exemplifica-se a
preocupacgao com o “movimento”, como nharrar ao pabbbjetos criados para estarem
em contato com corpos Vvivos, mas que sao apresasnésd estruturas estéticas. Isso é
temahors concoudentre curadores e responsaveis museoldgicosaalértraje, como
demonstra a curadora Alexandra Palmer com a pregéop dos codigos de
conservacao e o desafio de “animar as vetimentagetos téxteis de outra maneira”
(2008:34). Em concordancia a isso, a também cusaelgralestrante Fiona Anderson
cita a socidloga Elizabeth Wilson que defende gem sim corpo vivo ndo seria
possivel se dizer tudo que existe no objeto, pelm ® movimento ele se tornaria
abstrato e por isso a imediata importancia do cpgra a moda (Anderson, 2000:378).

Em estudo analitico acerca da exposicHoe"Indian Fashion Shdévwproduzida
por Frederic Douglas na década de 40 nos EUA, estigadora Nancy Parezo destaca
as decisbes por possibilidades pouco usuais, m@aslafiveram bons resultados diante
do objetivo de recomunicar. Em uma tentativa demiais fundo dentro das
responsabilidades de museologia e antropologiapaseao tentou tornar o didlogo
entre culturas mais aberto a novos parametros comeacdo de encorajar uma
integracdo cultural. Para tal a narrativa adotadaifdos estereotipos consolidados para
o tema apresentado por meio de desfile, assim dslosndo seguiam exclusivamente
0 biotipo indigena ou mesmo o padréo estéticowdtidh Pela analise de Parezo pode-se
perceber que a maneira como se apresenta um objéémna pode mudar a maneira de
como se Vvé este objeto, entretanto, reflete tamipgennarrativas histéricas e éticas
causam reflexdes compartimentalizadas, o que migndue essas acabam por ficar
pouco contextualizadas na compreensao do publico.

Ou ainda, o exemplo da decisédo da diretora do M@BEeliminar as vitrines e
expor suas pecas de maneira mais proxima da erperi@o publico, da maneira em
gue ele melhor pode compreendé-las, ou seja, combérian possivel de toque, proximas
do ato de vestir, ou da experiéncia de compraskkeisdoes demonstram a necessidade

de comunicacdo clara entre o curador e sua audjéeciassim, a importancia e

T



conhecimento do contexto ao qual se narra: sogialfal/econémico/politico da
contemporaneidade

Figura 14 e 15: espaco de esposi¢cées do MUDE. Feate-NC, em 27/01/2011 apés
autorizacdo e preenchimento de fixa protocolar.

Os museus e locais patrimoniais, sendo “espell@sogatorios do seu contexto
social”, “devem estar atentos as principais carestieas da sociedade do século XXI”
sendo esta uma sociedade plural (Anico, 2005:843, @ “[...] mundo tornou-se uma
rede de relacionamentos sociais, e entre as diésraegides ha uma circulagdo de
significados tanto quanto de pessoas e Befisannerz, 1999:237). Ndo faz mais
sentido a posicao estatica das exposicdes pergmiblico ou perante o seu objeto. O
importante é que ambos estdo, como “fundacéo narraincorporando a atividade de
colecionador e o valor e uso da preservacao de assisn como estes sdo codificados e
apresentados. (Shelton, 2001:146).

A linguagem do vestuério tal como a linguagem vienh@o serve apenas para
transmitir certos significados, mediante certasnfs significativas. Serve também para
identificar posi¢gfes ideolégicas, segundo os sigatibs transmitidos e as formas

significativas que foram escolhidas para os tratisr(icco, 1989:17).

Os museus articulam um processo comunicativo (8lyve005) direto ou
indireto. Precisam cumprir seu papel para com &dade, instruindo e educando, ou
seja formando um elo de encontro para com seuscp&pmantendo “a sua relevancia
no contexto de necessidades e objetivos sociaisnadanca” (Anico, 2005:84pud
Macdonald).

2 Esta proximidade entre o publico e os espécimpestas também ocorre no MNT, entretanto essa fituagorre
por questdes administrativas e ndo conceituais.

841...] the world has became one network of socidtienships, and between its different regionsehe a flow of
meanings as well as of people and goods” (Hand6€9:237).
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Ja nesta fase podemos refletir quanto as narratigéitucionais, 0s conceitos
trabalhados e as nomenclaturas usadas ou negadafef® ao objeto utilizando-se do
termo “indumentaria/traje” para nao imposicao deaomtexto historico é bem possivel
em uma perspectiva de posicionamento abrangentair@da, com uma missdo ampla
de instituicdo museoldgica na salvaguarda de difeseformacdes de uma mesma
colecdo tematica. Entretanto apresentar colecd&tives a atualidade e néo refletir os
desafios que o contemporaneo impde a selecédoia@@bo que se deve atribuir como
patrimoénio € impossivel. Muitos dos critérios aalilos acabam por ser confrontados
com novas teorias ou testes de veracidade. Umadoegastuario deve ser avaliada por
autoria? Pela técnica empregada ou qualidade avexiincia? Pela forca simbdlica e
representativa? Isto ao olhar de quem e por queestaba-se aquilo que possui valor
material ou representatividade comportamental?

O Museu Nacional do Traje, ja teve associado aonsete a palavra Moda.
Atualmente como expressa a diretora Clara Vaz Ridtas de campo), 0 museu nao se
dedica ao registro de moda, trabalha somente calamentaria. Acredita-se que
somente com esta distin¢do e junto do vasto acgueabrange pecas do século XVII
ao periodo contemporaneo, ja se pode refletir @eres do patriménio cultural
indumentério. Inevitavelmente as exposi¢cdes acapamincitar algumas reflexdes,
dado que o objeto exposto pertence a um contextoitas vezes, no caso do acervo do
século XX e XXI, ndo € somente indumentaria, mgstolde moda, significante de
comportamento de consumo e distingdo. Estes objtoncem a este contexto
industrial, e servem para fazer a sua critica. Nargo para ser considerado de moda,
para trazer esta palavra a colecdo patrimonialcéssario que esta possua pecas de
autores consagrados, ou de estilistas e desigmeseaposicionem como criadores da
“avant-gard fashion”. E nesta situacdo, no momento de se verificarsifilear e
determinar critérios de selecdo que se percebeantgua moda (no seu conceito de
instituicdo contemporanea) € materializada na iflessio das pecas e o maior
destaque que queremos dar aqui € o fenébmeno slecrabda identificado por Simmel
(1905) e Bourdieu (1979) enquanto distintor socalseja, sé é considerado de moda o
gue ndo é de acesso ao grande publico. Assim,@eriavelmente, etnogréfico.

O Museu do Traje de Madrid (MT-CIPE) possui umaliessante histéria para a
reflexdo sobre narrativa institucional de museus fé uma instituicdo de recente
criacdo, mas de antiga existéncia: (...) uma colegio muda de nome ao longo do

tempo” (site oficial): em 1925 chamava+{sgposicion del Traje Regional e Historico,
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de 1927 a 1934 torna-dduseo del Traje Regional e Historicbe 1934 a 1993 ganha
um nome mais abrangénte e passa a se chimseo del Pueblo EspalicApds
décadas decide-se alterar mais uma vez e o0 musea pase chamatuseo Nacional
de Antropologia Entretanto em 2004, pela quarta vez o nome édtie bem menos
abrangénte e com um posicionamento muito mais ieop@io menos por sua primeira e
sempre mais destaca designac8tuseo del Traje. Centro de Investigacion del

Patrimonio Etnologico.

Figura 16: Foto da fachada do MT-CIPE.
Fonte: Foto-NC.

Por motivo desta ultima alteracéo, o professowvestigador espanhol Luis Dias
Viana (2006) defende que os “profissionais da caltlidam de maneira diversa dos
profissionais que se dedicam em “investigar a aalttsegundo Viana, o enfoque dado
para salvaguardar e valorizar estaria muito maedaato ao negécio dos profissionais
da cultura do que a missdo de investigar e naolresas culturas (e o0 acervo em
guestao) de maneira a abracar toda a diversidad&gconstituindo a colecéo, ou seja,
antropologica e ndo somente traje. E assim, em pengpectiva critica, Anthony
Shelton afirma que “narrativas sdo também afetpdagsontingentes externos, algunas
vezes refletidas na mudanca do nome dos museuse @ape, ao longo do tempo,
mesmo redefinir os objetivos institucion&i§2006:65).

E bem verdade que as instituicbes camaleiam-seanteds contextos externos.

Segundo Daniel Sherman e Irit Rogoff, através daparacdo das politicas adotadas

4 “Narratives are also affected by external contiruies, sometimes reflected in a museum’s name ehawmigich
might, over time, even redefine institucional olijgas” (Shelton, 2006:65).
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pelos museus, no decorrer do tempo, € possivelringobre os “moldes de uma
construcdo cultural” (1994: ix). Assim, retomandoamdlise de Viana, “cultura e
patrimoénio cultural ndo sdo, necessariamente, simas) ainda que alguns sugiram e
apresentem como um facto indiscutivel que aquitélaeleccionado como patrimonial
(e que conta com a aprovagao e apoio das admgiieBp constitui a esséncia e o
nucleo de uma cultura” (2006:153).

Quanto mais os museus se afastancagiume(indumentaria, vestimenta, traje)
e se aproximam dofashion (moda, ciclo efémero de distincdo, mudanca,
temporalidade), ou seja, quanto menos etnografichistoricos eles se apresentam,
mais eles se direcionam ao luxo, a estética p#astiao valor de marca. Chegando ao
extremo de apresentar roupas que néo serdo usadamsmo vestidas, representando
muito mais a arte técnica, estética ou conceitl@lgque o costume de uso, ou do que
seria popular. “Essa separacédo, por excelénciahelns € indissociavel da hierarquia e
estratificacdo social, e das condi¢cbes de posseuiedd. [...] Além de definir
estratificacoes, essa excepcionalidade dos bemdizainos campos do poder e do
sagrado, e permite construir narrativas exemplamesorno de personagens e lugares”
(Brito, 2006:45). Por estas diferencas € que seeperque ndo é permitido a todos os
museus que tratam de indumentaria, e principalmgugetenham no acervo trajes da
atualidade, utilizarem do termo Moda em sua des@maE preciso que tenham em seu
acervo quantidade significativa de pecas iconizapgéssistema de moda.

Se a catalogacédo é a atividade basica, a acadiveartao diferencial imposto
para a atratividade do templo na contemporaneidaé&posicao historica € importante
mas pouco se comunica, educa, instiga quando aslmms ndo estdo conectados com
0s acontecimentos, reflexdes, criticas ou confangsque ocorrem no contexto social.
Acontecimentos externos ao templo perene e estatias que o alimentam.

Se falamos de museu, falamos de patrimonio, logaefnicdo estamos a falar
de identidade, ou seja “ficcoes que veiculam imagewmial e politicamente negociadas,
bem como historica e culturalmente construidas esabn determinado colectivo
humano” (Peralta, Anico, 2006:3). E assim, comobig&m defende Santos “0 acervo
museoldgico é sempre produto da atividade humanBljstoria, das relagdes de poder”
(2009:134). Neste sentido, os objetos dotados detahrdade, ou seja, sacralizados
junto ao templo museologico, sO sobrevivem a isguemetuam-se devido a uma
continua mutacao de significados que a estes kEarados pela humanidade (Santos,
2009:133-134).
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[...] se o museu pretende continuar sendo actual,reeomciar seu passado e
sua historia, tem que usar uma nova linguagemabestcer um dialogo aberto com uma
sociedade cada vez mais pluralista. SO entdo aestduicdo podera tornar-se uma
referéncia cultural, orientada ndo somente a ceas&o do seu vasto patrimbénio, mas

também & divulgacao de seus contelidos cientffildernandéz, 1998:6).

Muito mais evidente no contexto museoldgico traggElendo que 0S processos
ou critérios de patrimonializacdo sédo as suas thaasa Os critérios adotados junto do
posicionamento institucional possuem substanciaktfio na formacédo das linhas
condutoras dos trabalhos a serem elaborados etegmmsno exposi¢do patrimonial. E
por meio das exposi¢des que o grande publico rexebdormacdes do acervo e do que
possue prestigio, € somente atravées delas queneleelmente acesso ao patriménio, e

assim, as exposi¢cdes dos museus sao “narrativaayatrimonializada”.

Opostos e/ou Complementares

No ambito do desenvolvimento tedrico deste capitiloecessario expor o que
Pierre Bourdieu designou como “esquemas de pensameiversal’ (1999:7). Ou seja,
a divisdo das atividades e das coisas por moviraeatp estados de oposicdo e
consequentes relacbes de complementariedade. @logmcitraca, com base na
sexualidade, a interpretacao do corpo como umarcgas da sociedade e difere o que
€ natural, ou seja a “sexualidade de naturezag @dsexualidade de cultura”. Nao trata
somente do corpo fisico humano, pois, acreditaajtidivisdo entre 0os sexos parece
estar “na ordem das coisas” [...] em todo o0 munddabe¢ em estado incorporado, nos
corpos, nos habitus dos agentes, funcionando c@t@mms de esquemas de percepcao,
de pensamento e de accao” (1999:8, aspas do aligmi)n tem-se duas variantes de
uma mesma fisiologia, interpretadas e dispostaslatente por construcdes filosoéficas
opostas. Este esquema de pensamento é utilizadmpsequéncia em todas as outras
atividades/coisas construidas e interpretadas quleedade. A construgdo social dos
corpos possui uma hierarquia e esta € ditada petndcdo masculina, principalmente

pelo “efeito de imposicao simbdlica” (1999:12).

®4[...] si el museo pretende seguir siendo actualrshunciar a su pasado y a su memoria histéricdghutilizar un

nuevo lenguaje y establecer un didlogo abierto mansociedad cada vez mas pluralista. Solo asiirestitucion
podra convertirse en un referente cultural, origatao solo a la conservacién de su amplio patrim&ino tambiém
a la difusién de sus contenidos cientificos” (Hed®z, 1998:6)
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Bourdieu utiliza-se da sexualidade, com seus opa$tomasculino e feminino,
para expor outras questdes relacionadas a opasig@mplementariedade, pois constata
que a definicado social dos 6rgaos sexuais pouaprexima da simples classificacdo de
uma “propriedade natural”. Sua classificacdo e gesmsao, como a que € atribuida a
outos objetos ou atividades, “é o produto de unmstcogdo operada ao preco de uma
série de escolhas orientadas, ou melhor, atravésel#uacdo de certas diferencas ou
da escotomizaciale certas semelhancas” (Bourdieu, 1999:13).

O antropdlogo Igor Kopytoff (1986) também defendesxasténcia de uma
tendéncia para a imposicdo de algumas categoriasedem sistema cultural de
classificagcdo, em uma ordem cognitiva partilhadkete@mente. Kopytoff em seu
estudo sobre a biografia cultural das coisas ttagabém uma linha de opostos,
contextualizada através do processo de mercagéliza

Para defender sua reflexdo o antropélogo desconstrgpouco do que seria a
visdo economista sobre o que é mercadoria e defpnelésso ndo seria um estado de
existéncia estatica, mas sim um processo, ou wejanomento transitério na vida de
um objeto (ou mesmo de uma pessoa, como o0 exertatn @elo autor do estado de
escraviddao). Pode ser um processo mais ou mends, lesversivel ou mesmo
irreversivel.

Nessa linha de transitoriedade do processo de nidizacdo, Kopytoff
distingue os opostos pela visdo ocidental de caspsssoas. Ou seja, de um lado a
cultura, a individualizagdo, a singularizagéo, oesmo a sacralizacdo e do outro, a
comoditizacdo (ou comodificacdo), a mercadoria wilniverso dos objetos. E muito
importante destacar que neste universo dos obgstid® aqueles destituidos do valor
simbdlico, porque aqueles que possuem tal atriaptoximam-se do outro extremo, o
que significa que estariam em um processo de g@msila comoditizacdo para a
singularizagéo.

E por meio do sistema cultural de classificacido@peocesso de transicdo ou o
processo de troca ocorre, e, assim, consequentenemstado de valor € atribuido.
Retomando Bourdieu, “por mais estreita que sejar@spondéncia entre as realidades

ou 0s processos do mundo natural e os principiogsd® e de divisdo que lhes sdo

® Escotomizacéde (fr. scotomisation; ing. scotomization). Em psicmbegia e em psicanalise, recusa inconsciente
de perceber uma realidade exterior independentedieiduo, mas sobre a qual ele projecta desejan®@smas
subjectivos, contra os quais ele proprio se defealete: «http://medicosdeportugal.saude.sapo.pt»
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aplicados, ha sempre lugar para Uata cognitivaa proposito do sentido das coisas no
mundo” (1999:12, grifo do autor).

Um outro exemplo pode ser apresentado seguindtha e opostos, e que de
uma maneira ou de outra relaciona-se com ambagdedCaroline Jones e Peter
Galison (1998) tratam da producao de conhecimesttuam este processo ao longo da
histéria dentro de uma “economia binaria” entre artiéncia (1998:2). Apresentam seu
objeto de estudo contextualizado entre opostos,sea®bjetivo € exatamente verificar
a distancia e confronto desta divisdo.

A edicao de estudos organizada por Jones e Galtsbni destaque ao encontro
e oposicao de algumas formas de gerar e analishecmnento, os autores afirmam que
arte e ciéncia estao historicamente e culturalmestgporados. Ou seja, o fato de cada
um ocupar um dominio diferente esta muito maiscr@teado com uma interpretacao
cultural de determinado contexto temporal, e 0 noesse da as atribuicbes e
classificagbes a que a estes dois conceitos saoesidlos.

Os autores iniciam a andlise na contextualizac&twita do final do século
XIX com a Revolucao Industrial, onde, por necesigddeoldgica ou econdmica, arte e
ciéncia assumem objetivos distintos. Entretantomesade do século XX, os autores
mostram que esta distdncia comeca a ser questionadaeja, identificam que os
principios de divisdo aplicados passam a ser meyigt acabam por sofrerem alteracéo
hierarquica conforme o contexto socioeconémico ltual em que estdo inseridos.
Cada qual, arte e ciéncia, ganham ou perdem shzagao ou status de valor, por

vezes sao opostos, por vezes complementares.

Na linha de atuacdo da cultura material, ou seja dlojetos construidos
culuralmente por sociedades, coloca-se 0 ImpérioPdeene em um extremo e 0
Império do Efémero em outro. Sendo possivel peroghe esta linha entre um e outro
pode ser mais longinqua, ou mais estreita. Musaada, embora distantes pela analise
de suas intencdes imediatas: perpetuar x renogdorizar culturalmente x valorizar
economicamente; preservar X usar; estdo proxima@hdju percebe-se que ambos
sobrevivem de matéria sagrada, de objetos munielaintbolismo. O ato de sacralizar
objetos aproxima estes dois extremos, pois amliogm@tiam-se deste simbolismo para
ativarem sua existéncia.

Para os objetos do contexto contemporaneo da mouseu seria o templo que

apresenta o altar sagrado de santos, cada objetwaedo o poder de seu criador, pois
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como se percebeu nas politicas de incorporagdcegenm na entrevista com Peixoto,
Anexo 4: 6), a “queda”, ou busca por objetos amsgratrimonializados € de querer 0s
“grandes nomes”. Isso parece ser Obvio, mas demaongsie 0S museus, diante do
sistema de moda, entram em sinergia com este, enficuouito de consagracao”
(Bourdieu, 1974:9). Cada império conferindo ao @walorizacdo e status.

Diante disso podem citar-se exemplos onde a limiaddia entre uma e outra
instituicdo é perdida e, por este estreitament@hapor ser questionada a relacao ética,
o potencial ou a legitimidade de algumas parcekasso tudo frente ao publico, que
passa a ser receptor de estimulos a informacamresnmo, ou mesmo a ambos.

Em capitulo selecionado por Ruth e Steiner pamaro 1Unpacking Culture”, é
apresentado a sinergia ocorrida em 1980 entMetropolitan Museum of Are a
Bloomingdale’squanto a exposicédo e venda de robes Chineses.of\Wil999). O que
acontece é que de um lado tem-se um dos mais ampestmuseus de Nova York, com
sua missao e normas vinculadas ao conceito gestitbido pelo ICOM, entre os quais
declara-se que 0 museu ndo € uma empresa, naodbjetiwo do lucro. Do outro lado
desta relacdo encontra-se uma conceituada e glajgdale departamento, e que
também € um local dos mais importantes de Nova ¥ppara fins muito lucrativos. Na
pesquisa de Wilson a linha de ligacéo entre eststitiicées foi oDragon robé da
China. A Bloomingdale’s apresentou reproducdes deste traje junto de alguns
emprestados pelMET Museumentretanto os seus tinham etiquetas com a seguint
frase em inglés e chinés: “Feito na China @lommingdale’s” E claro que estes trajes
nao possuiam a riqueza dos originais, como detaBilwerman (Wilson, 1999:239),
mas ao lado destes ganharam notoriedade, aindacm@iso apelo simbdlico e de
singularidade das etiquetas.

A relacdo entre museus de traje/moda e empresasrapalham com moda, é
também considerada indissociavel, como apresentge H2006), pesquisadora do
London College of Fashipnao relacionar as exposi¢cdes museoldgicas e suas
inauguracdes no V&AM, e as publicacbes temativasetsta Vogue britanica. Como
defende a estudiosa na area de moda Valerie SR#8), os museus sédo hoje peca
importante no sistema de moda. Entende-se quesétesmportantes para a pesquisa
gue o sistema de moda necessita (Steele, 1998)ctram também, 0 museu seria parte
formadora do sistema, pois € também agente de ¢oagdo e tendéncia.

Seguindo este raciocinio, nada mais natural serigug empresas do setor de

" Este traje consiste em um o robe bordado, ou nserbordado, e com motivo de dragdo entre outemsemtos
graficos.
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moda noticiarem o0 que é apresentado por museusjdétoda, e que outras utilizem
de todas estas informagfes para seu negocio. Bode®mo o ciclo de moda é
dinamico, escapa a percepcéo de quando o procesgiado por um ou outro agente,
dado que o museu também deveria estar em sinengiaos acontecimentos externos a

ele, conforme se exp6s no capitulo | como coefieiavcessario para sua perpetuacao.

Consideracoes finais

Retomando a frase do fil6sofo Cassirer na quainafique a simples tentativa de
representacdo € por si descontextualizada, é ucema&géo do que seria uma realidade,
até por vezes imaginada, concorda-se com a dirdtokduseum at FITem um artigo
para a revisté&ashion Theoryno volume dedicado a museus e exposicoes, afitraa q
“ndo h& razdo para que as exposi¢cdes ndo possabelsse também inteligentes,
divertidase educacionaid’(Steele, 2008:14yrifo da autora.

E certo que os museus foram criados para retempaecompensar as perdas
gue o tempo produz, a erosdo da memoria das c@leas.isso, 0 museu julgou-se fora
do tempo. Mas é sobretudo importante que quemlb@le museu perceba que este é
parte da sociedade que o criou, € 0 museu — e p&tas 0 patriménio que guarda —
tornou-se, enquanto ideia e enquanto coisa, umadagestacdes do patriménio que a
sociedade produz. Por isso, os deslizamentos diédseque podem afectar a sua
ambigua inscricdo no presente e no encontro, desgoae negociacao das identidades.
Mas o museu nao deve eximir-se ao que de fantdgigé® acompanhou a sua prépria

invencdo, irénico de si mesmo. (Brito, 2006:51).

Os museus de traje/moda podem fazer uso de suagpré@matica, potencializada
comercialmente no contexto contemporaneo pelonséstde moda, para promoverem o
acervo patrimonial e os conhecimentos referentegaa investigacdes. Desta maneira,
aumentar sua atratividade e encorajar que um @ublaior e mais diversificado venha a
se interessar, pois segundo pesquisas (Garcia; 3808) uma parcela muito pequena

da populacédo vai a museus, e esta é composta emaoaa por pessoas de nivel

8 “There is no reason why exhibitions cannot be thutifuland intelligent, entertainingind educational” (Steele,
2008:14).
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superiof. O que por fim, afasta-se da concepcdo de musias enandamentos a eles
impostos pelo ICOM.

Quando os museus utilizam-se de uma nova pedagdigranando hierarquias
adotadas em discursos oficiais onde a arte € nasésizada do que o artesanato ou a
cultura escrita mais do que a cultura transmitidalntente (Canclini, 1995);
aproximando o dia-a-dia do mundo, as expressoesilgges com o aprendizado
académico, criam-se novas relacdes de dialogosithagossibilitam um conhecimento

mais amplo da cultura, suas facetas cientificadbgvas (Shelton, 2006).

Figura 17: Reservas do MoMu.
Fonte: extraida do site do museu Belga em 12/10/201

Os museus precisam produzir exposicoes reflexe@s;acionais. Somente eles
conhecem a fundo os espécimes das colecfes patinom compete a essas
instituicbes agrupa-los e relaciona-los das mderelites maneiras para que se faca
conhecer o valor patrimonial dos espécimes e mednmstituicdo como um todo
narrativo, mais complexo e muito mais profundo de  simples ordem cronoldgica
ou narrativa ocidental da historia. Principalmepéea museus de moda (ou de design)
onde o objeto constitui uma parte do universo apgutence. O que se quer dizer é que

ao se tratar de contexto de moda, 0 objeto é toiuktide sua matéria e simbolismo,

® Nivel superior é o termo usado para pessoas camigsssuperiores, ou seja graduacédo (e postedoesse grau).
No contexto que estamos a tratar torna-se quasévpbde dupla interpretagdo, pois 0 museu, o temas reliquias,
permanece distante daqueles que teriam estudweltpésico” e ndo “superior”, longe da “alta cu#ti
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pode ser estudado e apresentado por si, mas tahdérantes e 0 meio que o constitui
e integra, ou seja, as técnicas e conhecimentosegagns na sua formacdo. Assim
também, o contexto imaterial a que pertence, fazesldcdo com as praticas vivenciais
de uma sociedade em determinado momento e espago,'@iar uma compreensao
mais profunda da especificidade de uma humanidessdparavel de sua materialidade”
(Miller, 2007:47).

Por mais definidos que os critérios de patrimongglédo estejam, o
guestionamento é inevitavel quando se leva aoragteerelacdo entre duas instituicoes
opostas quando vistas por uma economia binaria. MDseus trazem em sua
constituicdo o conceito de permanéncia. A Indumientdna sua evolucédo e
contextualizacdo presente, apresenta-se por msiemgrenagens da Moda em uma
constante recriagdo de si mesma, em atuacOes efemer processo de fazer-se
constante.

A inter-relacdo entre os publicos envolvidos — pesafores, visitantes ou
comunidades de estudo — deve estar em constantaigirpara que a comunicacao
realmente seja existente, ndo somente veridica dcambém em desenvolvimento e
profunda. Pois ndo é somente a questdo de o qdarittentidade esta sendo expressa
pela instituicdo museoldgica, mas o quanto existelentificacdo dos sujeitos para com
esta identidade (Peralta, Anico, 2006). Sendo csemsiguardides do passado ou locais
onde este € interpretado e exposto, reforcamose@tg este momento foi dito, com o
guestionamento de Margarida Lima Faria: “Como sgooem 0s passados colectivos
multiplos nas sociedades culturalmente multiplagZ006:59).

Desta maneira pode-se entender a constante nedssié analise e reflexao
das instituicbes, como demonstrou-se anteriormergebre os critérios de
patrimonializacdo para pecas do contemporaneo: &ma@mu como deveriam ser, pois
estes critérios podem ser avaliados diante das snogdticas e normas
internacionalmente institucionalizadas — como ongde da nocdo de patriminio
intangivel adotado pela UNESCO. Isso ndo por unvidatle de constante alteracao,
mas em uma constante validacdo da realidade iristial como integrante de um
contexto social com suas transformacfes e impasigderais, econdmicas ou
administrativas. Os objetos, “revelam uma parcel@xpresséo cultural sobre a qual o
saber antropoldgico se debruga, revestindo-seaa[rdcom respaldo institucional] de
valor documental” (Silveira, Lima Filho, 2005:43). estado das coisas esta, pois,

corelacionado a forma de como elas sao vistas.
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O processo ou contexto de moda é complexo e, @or muitas vezes
contraditério, lida com o desenvolvimento tecnatége estético, mas também com
simbolismos comunicados entre pessoas e gruposr@rssos de linguagem visual,
muitas vezes fortemente articulados com outras derrde expressao (como por
exemplo a musica e o surgimento de novos estilascaig). Além desses motivos, é
fruto e reflexo de comportamento social, que p@rdprio lida com mudanca e fluidez.

No decorrer desse registro tentou-se expor 0 quaumstionaveis podem ser
alguns parametros de analise patrimonial dianteljietos que além de materiais sé&o

substancialmente reflexo de uma cultura dinamica.

E fundamental compreender, no entanto, que asdgens inscritas nos museus
tém leituras diferenciadas e ndo devem ser vista® aetentoras de uma légica propria,
nem submissas a um modelo funcional fixo. Elasp@duto de uma relacdo continua
entre os homens em que a dominacdo caminha juntworEentimento. A aceitacédo
indiscriminada da sacralizacdo de determinadostabjendica a incorporacdo, pela
sociedade, de um conjunto de ideias e pensamdassas representacdes ligam-se a
sentimentos profundos e generalizados, que s8aitddps por diferentes grupos, os
quais lutam para associar a eles ideias e crengasodteidos diversos. (Santos,
2009:134).

Os critérios adotados para a patrimonializacdobjketas do contemporaneo, por
serem um risco, acabam por reinvidicar constaste tie analise e revisdo do contexto.
As componentes técnica e estética podem repres#ntartos confiaveis para testes de
veracidade e relevancia; entretanto, em se falatedlomoda como reflexo de
comportamento social, muitas vezes ndo € a compomeastica que ganha relevo
histdrico, mas outros atributos, algumas vezesern@s e subjetivos, possuem maior
relevancia na andlise de incorporacdo de objetoeiada historia sociocultural e
representatividade visual.

A sociedade contemporanea esta fortemente cawmxarpor sua relacdo com
0s objetos, com a cultura material, com a imagemicdéa, a imaginacao, a sacralizacdo
e com o consumo. E moda e museu, estdo ambos sem@daptacao e reestruturacao

perante o corpo social que 0s constroi e institui.
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ANEXO 1

FASES DO RESTAURO TEXTIL
Museu Nacional do Traje

Documento entregue a investigadora por Dina Cadbamas,
responsavel pelo Setor de Restauro do MNT.
Em 12/07/2010, biblioteca do MNT.



FASES DO RESTAURO TEXTIL

Museu Nacional do Traje

o EXAME E DOCUMENTACAO PRELIMINAR (fotografias, medidas,
descricio).

» ANALISES do tecido, dos ligamentos, das fibras e da resisténcia das cores
a agua.

e HIPOTESES E PLANO de restauro.

e | IMPEZA das pecas com um aspirador de téxteis, com uma escova macia
ou com um método aquoso (na mesa horizontal).
A agua utilizada nas lavagens deve ser desmineralizada/desionizada. A
opcao por um determinado método de limpeza depende do resultado das
analises.

o SECAGEM ao natural ou com um secador de ar frio (com um ventilador que
distribua o ar).

e CONSOLIDACAOQ dos ligamentos através de pontos de agutha. Em
situacdes mais delicadas sdo usados tecidos de suporte (de seda, de
algodao e de linho).

o DOCUMENTACAO constante durante o processo de restauro ou de
conservacao, acompanhada de fotografias.

o Colocacdo das pecas nas RESERVAS ou nas salas de EXPOSICAO
segundo as normas de seguranca € de conservacgao dos téxteis, do ICOM.
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MATERIAIS utilizados num atelier de Restauro Téxtil

Museu Nacional do Traje

¢ & & 6 & 5 O ©

Lupa com pé e luz.

Humidificador de vapor frio com raios ultra-som.

Balanca de 2 decimais (0,00).

Maguina de “osmose inversa’, para obtencio de agua desmineralizada e
desionizada.

Mesa de lavagens em PVC, vidro ou ago inoxidavel puro.

Mini-aspirador com cabo de escova.

Pincas diversas, espatulas e tesouras.

Escovas e pincéis pequenos (de pintor).

Esponjas naturais.

Folhas de Melinex.

Pesos de aco envolvidos em algodao e tecido da mesma fibra de cor crua.
Alfinetes muitos finos. Os brancos sao 0s mais adequados porque negros
oxidam com mais facilidade.

Agulhas muito finas de ago inoxidavel (100%).

Pequenas placas de vidro para prender as pegas.

Pequenas tigelas, medidores, sifées e copos de porcelana.

Varetas de vidro e de aco inoxidavel para mexer 0s tecidos durante a
realizagao de tintos.

« Fios de coser de seda, tingidos em vérias cores e arrumados em trancas.
o Diferentes espécies de tecidos de suporte, tratados e tingidos (linho,

algodao, seda, cambraia, tule, crepeline, etc).

Conta-fios.

Puntimetro de 10 cms, para medir pecas de pequena dimensdo, como
pregas. '

Microscopios.

Lamelas de vidro para microscopio.

Medidores de PH.

Compresas de gase esterilizada.

- Diversos produtos quimicos utilizados para diferentes fungdes - tingir, colar,

lavar, remover nodoas, fixar corantes, etc.
Melinex, ethafoam e tissue séo outros materiais também usados nas
Reservas e nas embalagens das pecas.



ANEXO 2

Entrevista com ELSA MANGAS FERRAZ,

Responsavel pelos Setores de RESERVA e INVENTARIGfo MNT.
27/07/2010 Lisboa, Portugal.

Realizada no seu gabinete, localizado no sétédo
junto das reservas e do Setor de Restauro do museu.

Teve duracgdo de aprox. 35 minutos.
* enquanto da auséncia da colega Xénia Flores Ribeim licenga de 3 anos.
Nota: a entrevista foi transcrita com rigor de lfichgdo, entretanto teve-se o cuidado de transfdareén texto literario. Para tanto pontuagdes
foram feitas seguindo critérios ortograficos. Algsexpressodes utilizadas no ato de explanacédmaistada foram suprimidas para melhor
clareza de leitura. Trechos ndo compreendidosrel@wantes ao contexto estéo situados por (...).

A pesquisadoraFFormou-se em antropologia, e veio para ca envagecom a histéria e sempre fazendo cursos
direcionados para a area de conservacao. Vocéra. &Bnia sdo quem recebem as pecas dos doadores?

Elsa Mangas Ferraz...) Até 0 ano passado era a Dra. Tereza e a X@mis.a Dra. Tereza reformou-g8eXénia ficaria
responsavel pelo Inventario, mas como tirou licahgante trés 3 anos (...)

A pesquisadoraSe ndo vocé seria responsavel s6 pelas reservas?

Elsa Mangas FerrazSim, sO as Reservdseste momento estou a acumular os dois setoraseatario e as reservas.

A pesquisadoraEu percebi que todas as pecas que chegam paraode@géanalisadas mediante o que se tem na
colecao do museu. Tudo que se torna muito repetitiv

Elsa Mangas FerrazTudo que é repeticdo é recusado.

A pesquisadoraAquela senhora que veio fazer uma doajghas antes da entrevistajlisse a ela que o “traje de

banho” era certo que seria acdittesmo antes do processo de analise mais critgrios
Elsa Mangas Ferraz:

Porque conheco a colecéo dos fatos de banho [do]MN&quela época, 1940, sé temos um vermelho. E
aquele é como é 1940, mas tem um padrao diferéntemo ainda temos poucos exemplares de 1940, ceste
um, € de todo o interesse ficar com aquele fatbagdno. Além disso, esta em 6timo estado de corgdoyaue é
um dos fatores que também faz com que aceitemopagaaeste momentd
A pesquisadoraDesta maneira, pode-se afirmar que para trabatharventario € necessario conhecer profundamente
a colecdo do museu?

Elsa Mangas FerrazSim.

Tem que ser alguém que ja tenha estado a bastanp® te conhece minimamente a colecdo. Nestes 13

anos eu trabalhei no inventario, sempre. E depdi®js anos estou nas reservas, mas sempre contateicom as

reservas e acompanhei muitas exposi¢cées. Entdanpmrtenho uma ideia mais ou menos das pecas que ha

* “neste momento” é devido ao fato principal de csenundo mais possuir a equipe de restauro. Destairaa

pecas que antes foram totalmente reconstruidassmmpequenos reparos ja nao podem ser feitos.
Nem mesmo os reparos das pecas da Reserva poderaofeitos da mesma forma que antes.



Relativamente ao traje interior, conheco bastaate porque fiz uma série de pesquisas e escrevexim t
gue seria incluido no roteiro. Entretanto como haave espaco para inclui-lo nunca foi para a fremas a
pesquisa foi feita. Portanto conheco a colecaaaje interior bem para saber o que é para recusardo. Por
exemplo a Xénia conhece bem a colecédo de trajatakigorecisamente de Macau, e também fez um tndoe
Macau que era para entrar no Roteiro, também nfiouermas conhece bem. J4 me aconteceu de receheit e
com fotos de traje oriental, enviar para Xénia een, Angola, e ela me responder ndo, que (...) nafiaael, que

eram copias e 6bvio que nao foi feita a incorparaca

A pesquisadoraEU percebi que a Xénia teve todo um cuidado pdrarsexatamente quais eram os tecidos das pecas

gue sdo doadas.
Elsa Mangas Ferraz:

Ela sempre trabalhou no inventario, eu a 13 anandp fui para o inventario também aprendi.
Atualmente, vem cé tecidos que eu ja ndo sei aidigame lembro como identificar de modo imediatongoaséo
mais complexos, quando sao lavrados com fios dosraguando sdo expolinados, é mais dificil conseguia
definicdo exata. Mas € obvio que as técnicas detesica, tafeta, sarja e cetim, com as suas @¢éegaeu continuo
a saber, obviamente, o que é estampado, o0 quilé teairé etc.

A pesquisadoral 0do esse conhecimento foi adquirido no inventéoim a Dra. Maria Tereza Sérgio?
Elsa Mangas FerrazSim, tudo com a Dra. Tereza.

A Dra. Tereza fez um curso muito bom em Lyon, quaa$ nds queriamos fazer. E no CIETD&gntre
Internacional d’Etude des Textiles AncieBsé um curso que é dividido por 2 anos, 15 diasim ano e 15 dias no
ano a seguir. E todo sobre a identificacéio dos maiedepois posso mostra-lo para si o livro qaendssa biblia,
pois ha vérios fragmentos de tecidos, varias tésrsobre estes trés que séo os pontos altos ddssteleoi como

nds aprendemos.

A pesquisadoralFalou que acompanhou diversas exposic¢odes. Issavaed@ésde o inicio da montagem?

Elsa Mangas FerrazZAcompanho. E participamos.

A pesquisadoral oda a parte conceitual? A tematica, o que vaiEBTrque vai ser?

Elsa Mangas FerrazNormalmente havia reunides. Toda a gente fazia ocadinho de coisas, depois na montagem
toda a gente colaborava, quer na montagem ou désgeon.

A pesquisadoral 0da a gente seria?

Elsa Mangas FerrazEU, a Dra. Tereza, a Xénia, a Diha

Mas claro que era na altura e ainda quando saitegdd — agora também acontece isso, um bocadinho —
cada pessoa fica em acesso a uma exposicao. RPoplexa préxima exposicao que sera das peles, Xé@inéa e eu
gue fizemos a concepcéo, a investigacdo, escrevesiextos, a selecionamos das pecas foi feita@ar A Dina
terd outras exposi¢des, obviamente que no ato déagem eu ajudarei a Dina, aos poucos. Mas, as,vEgaos
alguém responsavel que é a responsavel museoldgica.

Durante muito a anos aconteceu a Sala Destaque, gme sala pequenina la em baixo. A Dra. Madalena
mantinha exposi¢Bes temporarias, normalmente ra[Bsdtaque ficam as exposi¢cdes contemporaneash@at
responsabilidade a uma de nds, portanto ai s6 ema@sié que acompanhamos. Como eram exposi¢desniemg
bastava ficar s6 uma pessoa a dirigir a museol@gimontagem e porque ndo justificava estarem nessoas

envolvidas. (...)

*2 Dina Dimas, conservadora, responsavel pelo RestaarColecdo Pedagdgica do MNT.
3 Madalena Braz Teixeira, antiga diretora do MNT.
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[Com relacdo as exposicOes nos saldes do museosieBps principais.]S6 eu a Dina estamos responsaveis,

qualquer coisa que aconteca com a exposicao laem, lsomos nés, as duas que estamos articuladament

A pesquisadoraE esta nova exposi¢do que sera montada, a de "Pades para Setembro?
Elsa Mangas FerrazSetembro ou Novembro. Em principio Novembro.

A pesquisadoraE porque “as peles™?

Elsa Mangas Ferraz-0i um tema que era muito querido a Xénia.

A Xénia sempre gostou muito da tematica das petassmpre gostei mais das carteiras, e das maas,
mais carteiras. E outros. Sé que, como a Xénia iarsbora optamos por avangar primeiro com o tersgelas e
deixar o projeto feito a dois. E depois quandoessgr fazemos o das malas e carteiras.

Porque... sem entrarmos em grandes opinides, a @eteuito importante por um periodo da historia do
traje, e é isso que nos queriamos ilustrar, a g&Elepre esteve presente no traje, a favor ou cdatoperiamos
mostrar isso: foi em um dado momento importantgmfgcativo e esse lado estavamos por mobilizar.

Vamos ter algumas peles falsas, obviamente. Nestegemto estamos a aguardar um estudo feito por uma
especialista (...) que esteve ca e tirou um pedadighoada um dos casacos e levou para analise glagarsos
exatamente como devemos identifica-los. E claroajla. Tereza sabe algumas coisas de peles, resgtimha
dividas e nés ndo poderiamos montar uma colecaal@uitia em relacdo aquela pele, portanto estaragsiardar
essa especificacdo das peles.

Uma coisa muito interessante, muito curiosa. Marfosa que interessante é que nds ndo temos nenhum
casaco deison Temos uma estola de uma colecéo particular eqore emprestada para a exposigdo. Nao temos
nenhumvison porque ovison ainda esta a ser utilizado, as pessoas aindaendesfizeram de seus casacos de
vison continuam a usa-los e portanto ndo temos ninguéartenha doado um casacovin E é uma lacuna que
esta na exposicao, lacuna ndo porque realmentenis. Isso sé para dar o0 exemplo que se alguésaspai doar
um casaco deison obviamente, entrarifpara a colecao patrimonial do MNT]Temos gorros de@ison mas
casacos nao temos.

A pesquisadoraEntéo isso também quer dizer que o acervo do KaxTbém reflete o que as pessoas ainda estédo
usando!? Por exemplo, pegas mais contemporaneds @dtariam a ser usadas. O acervo do museu sade que
formado pela a avaliagdo das pessoas sobre aqudocqnsideram ter valor para pertencer a um museu?
[considerando que mais de 90% do espdlio foi foronpolr doacdes]

Elsa Mangas FerrazAs pessoas ainda relacionam o Museu do Traje aranfiga.

Eu estava antes a te dizer, as pessoas ainda miEsfeeeram das suas coisas novas, novas de recente
Portanto aqueles sapatos Hugo Bfksado na véspera da entrevistafio recentes, anos 90, fazem 10 anos, se
calhar guardava na casa ou dava para alguém paraEusu acho que ele troupeedoador] justamente porque na
primeira doacéo eu referi isso. Referi que ndo seduacdes de pegas contemporéneas, sendo de hanméo. @©s
sapatos séo dele. Portanto ele lembrou!

Houve uma vez uma situagéo sobre uma mala da Bysbema senhora me telefonou para doar e eu disse
que sim, estava super interessada em uma malardarBis, ndo temos, era 80 ou 90 ja ndo lembrenhara ndo
voltou a telefonar e eu estava em um sitio ondetinfia nada para anotar o contato. Ela ficou deeteéonar para
marcarmos um encontro, mas nunca mais me telef®eauperdi.

A pesquisadoraAlguém deve ter dito que queria...

Elsa Mangas FerrazZOu mesmo quando ela disse que vai doar ao museénaldisse ndo, ndo, nao.



A pesquisadoraA0 que percebo, estas questfes sobre 0 que aptesast exposicdes estdo muito relacionadas a
percepcao de vocés quanto o que ha nas Resevagshagutra que serd montada, sobre a Republiéamesto
mais ligada aos fatos externfgldo ano de 2010 comemora-se o centendrio da regadildim Portugal e formou-se
uma comissdo para as comemoracdes do evento a pesrdiversas atividades em todo o pais].

Elsa Mangas FerrazEXatamente.

A pesquisadoraE ela tem algum parecer critico em termos de cui@dou ela estd muito mais ligada a histéria, em

mostrar como as pessoas se vestiam na época?
Elsa Mangas Ferraz:

Na proépria selecao dos acesséfmse fizemos juntas dias atragemos a selecéo pelas datas e fomos as
Reservas (...ainda esta o processo numa fase mu#daa).

Ainda vai ser feita uma reflexdo, mas estivemossmai menos a pensar nos acessorios banais, chapéus,
bengalas, carteiras, sombrinhas, leques, bolgks guwe pudesse ser do cotidiano para representar al

Obviamente que ndo se conhece de cor as pecamtpaem que se ir buscar. Acredito que eventugkmen
se a Dra. Tereza estivesse cé se lembraria de epaanuito importante da data, nada que ja ndo tectvaecido a
nés também, com pecas mais recentes que tenhaad@etique conhecemos melhor. (...)

A pesquisadoraBem mais historico. N&o teria esta questao da od@due encontramos em alguns museus?
Elsa Mangas FerraZNGs ndo temos, curadores.

N&o temos comissarios de exposi¢cdo. Temos respeissauseologicos.

A pesquisadoraSim. E qual é a diferenga aqui entre o responsauseolégico e o curador?

Elsa Mangas FerraN&0 sei se vocés entendem o curador como 0 COMISEAEXPOSIcao.

Curador é um termo estrangeiro. E o que desenviigita textos, acompanha o catalogo.

O responsavel museolégico, nés normalmente o guemfas € acompanhar o artista, acompanhar a
montagem, envolvemo-nos as vezes na museografian¢. préprio espaco da exposi¢cdo. O que nés noremaém
fazemos é dar apoio ao artista.

A pesquisadoraA iSSO se refere as exposicdes feitas na Sala qea
Elsa Mangas FerrazSim, vou dar este exemplo.

Portanto das exposigdes la de fora vinha um amtistarno e nés fazemos todo o apoio, do catélogo, d
edicdo, da brochura, da montagem, dos aspectastibngi. E na altura da antiga direcdo tinhamogatarttudo,
tudo para se fazer a exposicao. Desde o inicialdaer como a sala estava, como o artista qaes#@a, qual era o
conceito. Como tratar das pessoas, tratar de paltanto era de um extremo ao outro. Uma sérieadats do
museu que abrange muito.

Ja o comissério de exposicdo normalmente estécafldopara o estudo daquela exposi¢édo, para a@riaca

daquela exposicdo, para redigir textos para caialggonto, uma coisa menos abrangente. (...)

A pesquisadoraQuando fala da tematica de uma exposicdo, notaajaeiona muito mais para a tipologia das pecas

do que para um tema mais conceitual, ou abrangenéeo objeto.
Elsa Mangas Ferraz:

Por exemplo o traje da primeira republica o quavestiependente era, e encaixou muito bem, porque va
pegar o fim do traje de 1900 e depois vai fazexchgp com o inicio do século 20. Portanto a primeipdiblica vai
estar otimamente ali bem exposta. E a ideia na&ewera que por tras do que esta exposto por @ dejpasseio,
traje de noite, traje de crianca, algumas coisadedporto pode ser interessante e depois tudo doecétidiano. E

o cotidiano inclui os acessérios que tem uma indpait muito grande.
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Tal como a exposicdo do traje interior que apresemha pequena vitrine que inclui uma porcdo de
acessorios tal como caixa de p6 de arroz. La &stda exposicdo do objeto, do traje em si, masigdépm uma
parte que estd nos bastidores que sdo os matatildé&rios da higiene, ambos fazem todo o senédtarem ali
porque sdo componentes do traje interior. E unecdig do objeto utilitario ao objeto do traje irseriE uma

ligacéo portanto faz todo o sentido.

A pesquisadoraAgora 0 museu esta com o Saldo Principal fechaduo eutro saldo esta em reforma. O salédo principal
sera usado para qual exposi¢cao?

Elsa Mangas FerrazA das peles.

A pesquisadoraE 0 que esta em reforma sera para a exposicdo adbiimeira Republica?

Elsa Mangas FerrazSim

A pesquisadoraPode-se dizer que em Setembro ou Novembro o mesade.

Elsa Mangas FerraZRenovado! ...esperamos que sim...

A pesquisadoraCom todas as suas salas abertas ao publico?

Elsa Mangas FerraZ?elo menos em Setembro vamos comecar o trabalho.

A pesquisadoraPude reparar que 0 museu comegou suas atividadermanequipe bem maior do que a equipe que se
encontra hoje.

Elsa Mangas FerraZEnorme...

A pesquisadoralsso é devido a uma politica governamental?

Elsa Mangas FerraztJma politica na atual conjuntura econémica...

A pesquisadoraMas essa crise vem a quanto tempo?

Elsa Mangas FerrazJns dois, trés anos.

A pesquisadoraMas a equipe vem sendo reduzida, ou melhor, napseantida ha bem mais tempo.

Elsa Mangas FerrazTempo! So para se ter uma ideia, eu entrei ha @8 eam a Xénia.

A pesquisadoraMas as pessoas que estdo ha 13 anos sdo as qua esaos tempo!

Elsa Mangas Ferraz{risos) Sé para teres uma ideia eu, a Xénia, or¢ito Candida entramos como guardas de museu,
porque ndo havia lugar para técnico superior. Qai $avia lugar mas ndo abre concurso externo fgaracos
superiores. Entdo, a prépria Dina ja teve que erdrans 20 anos, como guarda de museu e deptasgiicar. Ou
seja nunca exerceu, como eu, a Candida, o Vitokéna nunca exercemos a fungdo de vigilantes. &fas Unica
forma de entrar porque havia concurso externoaptotentramos.

A pesquisadoraCOmo aconteceu agora com estes novos vigilantes?

Elsa Mangas FerrazSim, mas agora eles ja ndo tém a possibilidadedassificagdo. Eles ndo conseguem mais fazer a
reclassificacao.

A pesquisadoraE S0 pessoas que teriam condicfies consideracdo ao curriculo de muitos deles.]

Elsa Mangas FerrazNOS estivemos muitos anos a esperar da reclagsific&stivemos 8 anos a espera de sermos
reclassificados. Ou seja, estivemos 8 anos a exeregdes de técnico superior...

A pesquisadorag a receber...

Elsa Mangas Ferraz...

A pesquisadoraE uma estratégia interessante do Estado.

Elsa Mangas FerrazZ=. Mas agora ja ndo se aplica. Ja ndo se podegetassificacdo para técnico superior.

A pesquisadoraE 0 MNT encontra-se com o quadro reduzidissimo.



Elsa Mangas FerrazNa parte técnica esta muito reduzido.

A pesquisadoraMuitas pessoas que trabalharam no museu ja refarmse. Imagino que seria natural que abrisse
concurso para estas vagas, para a recolocacaoadeuira pessoa para a mesma atividade.

Elsa Mangas FerrazA cada duas saidas entrava uma, era a politicasiéqg

A pesquisadoraMas néo aconteceu isso, pelo menos ndo ao todo.

Elsa Mangas FerrazExatamente. Por exemplo no restauro haviam 7 pgsksoge uma e a Dona Graciete que esta para
se reformar e a Dona Alda vai se reformar em JanBortanto o Restauro vai fechar.

A pesquisadoraQue era um dos pontos fortes do museu.

Elsa Mangas FerrazE que precisamos.

A pesquisadoralsso foi uma das coisas que mais me impressionaal!ddnsigo entender.

Elsa Mangas FerrazPorque é um conhecimento muito especifico e tesedéha de ser transmitido.

A pesquisadora® Restauro do MNT...

Elsa Mangas Ferraz= 0 motor!

A pesquisadoraE era um dos laboratdrios de Portugal nesta area.

Elsa Mangas FerrazCompletamente. Todas as pessoas que eu vi e du@nmesstado ai. E que a conservacgéo e o
restauro, a pratica do restauro téxtil ndo é dadawro...

A pesquisadora...S0 pelo IMC (...)

A pesquisadoraf...) aqui se tem todo o patrimbnio material, mash@m existe o patrimdnio imaterial que é o
conhecimento, uma pratica. Aqui € um museu, umrldgapreservacdo e aqui se perdeu um conhecimemio,
patriménio que era nacional! Isso me parece astustpando se investiga sobre patrimonializacéo.

Elsa Mangas FerrazChocal! Nao sdo criadas condicoes.

A pesquisadoraMas as pessoas que aqui trabalham, ou ja trabaihtéra todo um carinho com o MNT. Quase toda a
semana uma das senhoras (reformadas) vem ao mudau@m alguma coisa! Uma dedicacdo de todossvgaé
faz com que isso ainda esteja respirando.

Elsa Mangas FerrazVVOC& acompanhou... aqui estava a Dona Tereza...

A pesquisadora:..a Dona Ana passou o dia todo adéiha Brandao, antiga diretora do MNT, também refada]

A pesquisadoraE qual seria a diferencga de traje e de moda para si

Elsa Mangas FerraZ”ergunta dificil!

A pesquisadora® que € o traje? Vamos comecar pelo menos complicad

Elsa Mangas FerrazO traje reflete todos os aspectos econdmico, @ljtiteolégico. NGs podemos pegar em um traje
e podemos ter uma leitura sobre ele daquele contdatjuela época, de como era a sociedade. (.. tudamtes
podem ver por exemplo que na época da guerra nd@a kecidos. Todo aquelglamour, nos anos 40 foi
abandonado e precisava-se usar menos tecidosnfoottedo isso € muito curioso. E é um dos prerregatda
sociedade e é uma comunicacao fortissima.

A pesquisadoraE a moda?

Elsa Mangas FerrazA moda eu vejo mais como uma coisa muito mais atatla, se calhar, tem muito a ver com
tendéncia. E se calhar quando se esta a falagdejaé esta na moda, esta a se falar de tendéraiema tendéncia
temporal. (...). O conceito de moda para mim é muit@is contemporaneo, tem muito mais a ver com a
contemporaneidade, completamente.

A pesquisadoraE 0 museu aqui poderia ser do traje e da moda?



Elsa Mangas FerrazAi jA estamos a entrar em definicdes da organizdodmuseu que estiveram em debate durante
muito tempo, ainda que chegou até a se chamar Mis€elraje e da Moda. Se nos determos a atualidégde n
ficamos s6 com Museu do Traje e depois teriamo$J®E 0 museu do Design e da Moda. Justamente petgae
tem uma colecao mais contemporanea, tem tudo eovera colecao deles, tem muito mais cabimento. Ses®
calhar... mas acho que faz mais sentido se chamaglMis Traje.
A pesquisadoraN&ao da moda?
Elsa Mangas FerrazNa0 da moda.
A pesquisadoraPor que?
Elsa Mangas FerrazPorque eu acho que o que nés temos da contempimerendo é assim tdo significativo para
chamar da moda possivelmente. E o traje... o quedartambém é traje. (...) Moda é uma tendéncia e érajgue
te reveste, 0 que veste o teu corpo. Traje € tiekre do que é de moda e o que foi criado onterrarfm traje é o
gue te envolve, o que te protege, o que te adorna...
A pesquisadora®© que esta na moda é traje, mas nem sempre otrpje € moda.
Elsa Mangas FerraZE mais por ai!
()
Elsa Mangas Ferrazl emos imensas pegas desse estrato mais baixobanedsno sentido de piramide, as copias.
A pesquisadoraDa sociedade num sentido geral, pecas que repaesentassificacéo de uma tendéncia.
Elsa Mangas FerrazZEXxato.
A pesquisadora:E como vocé entende sobre as pecas que venham pasendnio, o daqui para a frente?
Considerando que ja ha algumas décadas nado seétemaslinha, mas grupos, estilos de vida. Quandosedem
mais uma Unica imagem, um icone totalizador owstiiséas como ditadores da moda.
Elsa Mangas FerrazAcho que aqui, nesse aspecto, também h& uma coia importante que é a globalizagdo. E
pensarmos no meio da globalizagéo.

E o sentido € mesmo que nds antigamente viajavantosziamos abrigos para a escola primaria, com
riscas na perna, cinzentos, ja com 0 punho e a&piaidse umas coisas mais horrorosas. Existia uimeeniga e
distincdo e agora ndo. Por exemplo eu sei queeaquiisboa, mas se eu for amanha para Paris, parea\du para
Londres eu sei que tem uma Zara. E eu vou a Zargue eu compro la, eu compro ca.

Eu acho que daqui para a frente vai haver, aquitbtq disseste que a moda da rua vai se infiltisere
relida, reinterpretada pelos grande costureiros degpois eu acho que vem uma coisa que é a glabaiizE a
sociedade em globalizacdo um se identifica ao patnm a Net ou com tudo que seja, portanto tudcaposxima
muito mais do outro, e ndo ao outro como estradagarte da indumentaria, mas o outro como iguach® que
daqui para a frente nés vamos estar... ndo é nunmalglacdo do traje, mas é numa leitura do trajeanmiais

homogénea. Dentro destas coisas todas, dos grupasstavas a ver... Mas daqui a dez anos podemas fadér!

(.)






ANEXO 3

Entrevista com MADALENA BRAZ TEIXEIRA

DIRETORA DO MNT durante o periodo de 1983 a 2008
27/07/2010 Lisboa, Portugal.

Realizada na casa da antiga diretora as 19:00, thweacdo de aprox. 39 minutos e com muitas inteydes
Nota: a entrevista foi transcrita com rigor de lithgdo, entretanto teve-se o cuidado de transfdareén texto literario. Para tanto, pontuagdes
foram feitas seguindo critérios ortograficos. Algsexpressodes utilizadas no ato de explanacédmaistada foram suprimidas para melhor
clareza de leitura. Trechos ndo compreendidosrelewantes ao contexto estéo situados por (...).

A pesquisadora:
Faz breve introducéo sobre o objeto de pesquisardigto e comenta sobre os museus que trabalhamatica traje em Portugal.

Madalena Braz Teixeira:

Portanto ha quatro museus em Portugal que termrg géea da moda tem estes 4, e estes 4 tem, digesios uma
vocacdo especifica ligada ao traje e a moda, masuitds museus que tem téxteis. E assim, se nigaataos ao
mundo dos téxteis, pra ja a arte sacra, paramastario ha quase museu nenhum em Portugal quesmia, t
porque é um pais de tradicdo catélica e no séculdl ¥ez imensa paramentaria, imensa, imensa. Qberge que
h& pecas anteriores, mas a arte sacra e pararaeftiamensa. Ontem estive a ver um site (...) e estiver uma
exposicdo que fizeram sobre o barroco e la estdéanoutra vez a paramentaria. Mas entdo vamomi@da que é
iSso que interessa.

A pesquisadoraRealmente.

A pesquisa foca-se em museus tematicos de traje/mathio somente o téxtilem-se ampliado o foco quando
abre-se para alguns museus com8\ Museumque ndo é um museu de traje, mas o departameriéxil deste
museu tem uma repercussao enorme e € significagis® estudo.

Madalena Braz Teixeiradma projecao fenomenal.

E o0 V&A Museumé um daqueles museu que em qualquer dominio tis @gcorativas, porque € um museu de

artes decorativas...
[interrupcéo]

A pesquisadoraFalava sobre o V&A Museum...

Madalena Braz Teixeira:.. que € um museu de arte decorativa. O traje éfama de arte decorativa, uma area da arte
decorativa, como o0s anjos, serralharia, a ceramigayesaria, e tal. Portanto o traje é e enquadrdentro dos
museus de arte decorativas como o V&A. Alids, ommescontece também com o mudéetropolitan de Nova

York. O de Nova York também tem uma area de tragxi@, muito embora seja um museu de arte.

A pesquisadora: comenta sobre o Castle Museum deqtie ndo € um museu de moda, mas apresenta Uetdcale traje consideravel.
Madalena Braz TeixeirdEm Inglaterra ha também o museu de Bath. Que é useunue, pronto.

A pesquisadora: comenta sobre o Museu do Traje aféribl e a possibilidade de seu fechamento deviplasicionamentos politicos e tedricos.
Madalena Braz TeixeiraAi, Madrid, vocé tente ir, porque pra mim é o melhwseu do mundo.

A pesquisadoraE 0 melhor museu de moda?

Madalena Braz TeixeirdEU, para mim €, para mim é. E vai fechar. Sabelasjugor politicas.



O museu era um museu de antropologia, com paisajaagraficas, veio a moda com uma politica de
destaque do traje, tiraram tudo que era coisa separs O traje. Agora tirou o traje e vdo por tudamgo é — a
colecdo do museu propriamente dita.

E eu fui ld com quase toda a gente do Museu de[IWiT, Lisboa].E era uma coisa com uma qualidade

enormeMas vocé esta a ligada ao museu, nao?

A pesquisadora: N&o, a ligagéo para com o MNT édieso trabalho de pesquisa etnogréafica durante esés de Julho.
Madalena Braz Teixeira: E esta |4 no museu?
A pesquisadora: Sim.

Madalena Braz Teixeira: Muito bem, e entdo?

A pesquisadoraGostaria de saber consigo sobre a mudanca do nomeise /MNT]. Pois era museu do traje, depois
ficou museu do traje e da moda e agora voltoudeskarar somente como museu do traje.
Madalena Braz Teixeira® nome oficial do museu foi sempre Museu NaciomalTdaje — Parque do Monteiro-Mor.
Porque aquilo € um conjunto — vocé esteve la euvivgue permanece desde o século XVI e, desdeutosEe na
mao da familia Angeja, a grande remodelacdo détse ©utro modo. E aquilo era uma coisa que eraquitaa,
uma quinta de sobrevivéncia, portanto era casacipalmas casa e quinta. Portanto se mantém issohauve uma
altura em que a colecdo MUDE esteve a ser integnadauseu, e entdo a diretora geral naquela alsaveu
mudar o nome, mas ndo mudou o0 nome do ponto deofistal.
A pesquisadoras@ na comunicacao...
Madalena Braz TeixeirgdO0is.

E claro que agora voltou ao nome oficial que é Muk® Traje e criou-se 0 MUDE, pronto.

A pesquisadoraO Museu Nacional do Traje poderia ser também daanmadsomente com esta colecfief2rente a

colecéo que seria integrada ao MNT,e acabou porasaslecéo-base formadora do MUDE]
Madalena Braz Teixeira:

A intencdo do nome Museu Nacional do Traje e dadverd de homenagear de alguma maneira o dono da
colecéo. E para que de alguma maneira se dizedldic@, aos visitantes e a sociedade que o Muselraie ndo
tinha s6 uma perspectiva historica.

Agora, obviamente que o0 museu tem tido — e vocé& dew visto pelos catalogos — as mais variadas
colecdes: de estilistas, de (...) estilisticas, hisa§, etnograficas, etc, etc, de joalharia, e assorios e ndo sei
que. Um leque muito grande, muito variado de pets@es e que, sem entrar aquela fabulosa coleca@oyseu
tinha, e ja a partir dos anos 80, ndo vou preciss 82 e 83, sempre um vetor contemporéaneo, sesgmgre. E
portanto, ndo precisava se chamar Museu do Traja Bloda. Agora, Museu do Traje e da Moda de alguma
maneira refrescava o nome do museu.

Agora a moda propriamente dito — como vocé sabemeda € um fenémeno ocidental. E aparece no
mundo no século XIV quando os senhores, os graseldsores que viviam nos castelos, a economia mada e
pessoas saem do campo e vem para a cidade. Eatke cithndam fazer os seus pacos. Ao mudar e fazauss
pacos, enquanto que onde viviam antes um castaleafiaqui € ndo sei a quantos km ficava o outreloas outro
e outro e viviam muito distante Ao virem viver paraidade, o palacio de um ndo é em cima do patfioutro,
nem é tantos como € hoje, mas estdo proximos amisie, e véem-se na rua e conhecem-se (...) e patda a
haver uma semelhanga na maneira de vestir. E esspe, “hoje veste-se de amarelo, entdo vou vastarelo,
pdem ndo sei 0 qué, também ponho”. E depois apareceda com a aparéncia e a competi¢cdo entre bsresn
que tem mais dinheiro, mais poder e mais criadwsie ndo sei o qué. E a vida na cidade que a piartiinal do

século X1V, e em Portugal no século XV, que o feadmmoda comega (...).
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Agora, em Portugal € muito engracado. E engragadarioso que o fato da descoberta do caminhogara
india fez com que (...) a rota da seda fosse desteoda seu poder econdmico. Porque vinham a millurdsn
desde a China, a india, Pérsia. Chegavam de tretstambul, e depois os produtos eram metidos ecoba iam
até Veneza (...). Os produtos passam a vir de baréancrivelmente mais rapida a chegada, e Lishoaubstituir

o grande comércio de luxo que era Veneza.
[interrupcéo]

Madalena Braz TeixeirdE mais?
A pesquisadoraNa sua andlise quais seriam as diferencas entnasetNacional do Traje e o MUDE?

Madalena Braz TeixeirdD MNT a primeira grande diferenca é um museu détés
[interrupcéo]
A pesquisadoraPorque ele tem um periodo bastante...

Madalena Braz Teixeira:..largo. O MUDE é um museu que tem pec¢as uma ou outra & gdag anos 20, mas €

fundamental a partir do século XX. Mas € interetsgne...
[interrupcéo]

Madalena Braz TeixeirdE entdo?

A pesquisadoraO MNT apresenta este carater histérico e 0 MUDHw6ontemporaneo.

Madalena Braz TeixeiraSim, isso € uma grande diferenca, pronto. E depoistra coisa que é uma grande diferenca é
gue ha um vetadesignque é muito forte no MUDE. E no Museu do Traje t&@sos poucos criadores do traje, sao
poucos. Temos algumas coisas de estilistas podeguenas dos grandes criadores internacionais hé pauco.

Portanto este vetor de moda de autor o Museu de na muito pouco.

A pesquisadoraDisse que o Museu do Traje de Madrid € um dos mesh&m que critérios de avaliagdo?
Madalena Braz Teixeird=m todos: conservacao, investigacdo, apresentagiootecdes, representatividade.

E muito dificil na Espanha que é um pais com muitages la dentro conseguir um museu do traje que
tivesse abarcado a Espanha inteira, e ainda, a, raadmtemporaneidade que fazem exposi¢es termgmorirtem
e tiveram periodos fantasticos como o Balenciagg, 6 Adolfo Domingues, quer dizer, na atualidagi® este®
tem gosto de oferecer ao musEleu acho que isso é importante.

Eu, a pa das tantas, achei que nao era preciso qugseu do traje fizesse exposicbes com os emsilist
porque os estilistas estavam constantemente nastide Entdo, o que eu fui buscar: Eu fui trabatfan pessoas
que tinham pouca visibilidade como as pessoas @essérios, as pessoas da joalharia, da tapecaria e
fundamentalmente isso. E um tipo de téxtil de earétnografico mas também uma moda — ouviu falar da
Capuchinhas? Elas mostraram? — H&a alguns criagmesagueses que se inspiraram em coisas tradisianai
fizeram coisas contemporanegsisso, eu fiz uma grande exposi¢cdo de uma mulhstiabte famosa, que eu agora
néo estou a lembrar o nome dela.

(-..)

A pesquisadoraQual a sua percepcdo com relacdo ao que hoje aidar incorporado em termos gerais de museus
de moda sobre pecas do nosso contemporaneo?

Madalena Braz TeixeiraEU acho que, para ser franca € assim: como sde dadapodemos escolhgrefere-se aos
95% do acervo do MNT fruto de doacdeshcé sabe que o acaso é também... Vocé comeceurgpdt Pollok?

Do americano? Conhece? Sim ou ndo?

A pesquisadoraSim.



Madalena Braz TeixeitaEle foi 0 criador da arte do acag®aul Jackson Pollock - expressionismo abstratdipin de ac&o]

Ele deitava tinta, conforme deitava as latas dadjncaia assim e assim ficava. Isso ele fez pasiran
gue o acaso também faz obras de arte. E eu acho ge&so a escolher... é o destino que escolhe aéipmecas
gue nos ddo, e ndo somos nds que vamos escolheré Msta indisciplina, ou ndo regra — ou como éegueou
dizer para ndo dizer acaso — ou ndo regra, ougiam gue €, é também uma coisa que esta bem, tjuban do

ponto de vista, acaba por ter a sua légica.
[interrupcéo]

N&o é possivel neste ponto da entrevista fazerttanacricdo que ndo seja mediada de interpretagao.
Por este motivo optou-se por ndo apresentar estehtr para que ndo ocorra nenhuma alterag@o sobreatidade ou sobre a opinido da
entrevistada.

Ao final, abre-se a questao da sociedade contenmgara

Madalena Braz TeixeiraNOS estamos numa sociedade de pluralidade e istbéta tem a ver com os valores de
democracia (...). E portanto € uma coisa que foi qgdigdo no sentido que deixou de haver livro Urpena
estudar e deixou de haver farda Unica para vE&spinrtanto hoje j& h4 uma variedade muito graridel@s as coisas
sdo vélidas. E portanto vocé efstdhioncomo eu estotashion Porque no fundo ndo estamos muito diferentes, ndo

é verdade?!

A pesquisadoraPor isso que levantou-se a questdo a cerca ddg®lde incorporacéo, sobre a questédo autoral ser

um critério de valor e quais seriam as outras vaigano critério de selecéo.
Madalena Braz Teixeira:

Hoje por exemplo ndo ha a variavel no artesanalsejque ndo ha, quase que nao ha. E a varidvrate
era uma coisa que dominava até a industrializa@éer dizer, era o artesanato, o artesanal.

Hoje ao contrario, hoje é o contrario, hoje é autoral ou entdo o industrial. Ainda ha duas, mésfro,
cinco ou dez pessoas que criam as suas roupastigoea roupa que vao vestir, ainda ha. (...)
As grandes casas de Alta-Costura, ha certas cqisafazem a méo e ha outras coisas que jA& mandam fa
industrialmente. Estava a ver no outro dia Os Ismigoseda, ha uma portuguesas que faz. E os léa¢dsrmes, as
pontinhas é tudo feito a méo e ela ia manda fazeéd@uina, € mal. Mas a coisa contemporanea... Heénbedo

feito a mao...

A pesquisadoraQutra questéo relativa a maioria dos museus gu® testudado, e gostaria de saber sua opinido. A
grande maioria apresenta a roupa, 0 objeto emapgsbucos apresentam um contexto.
Madalena Braz Teixeirad museologia e a museografia, a museografia tanteémmoda.

A maneira de apresentar o traje também teve mo@adraje é contextualizado, ou melhor foi
contextualizado (...), e a partir dos anos 60 det@ser contextualizadéla uma tendéncia para ao lado do traje
por qualquer coisa, uma pintura, uma cadeira, utbiliaoo, mas pode ser s6 o traje e mais nadaigamente ndo
(...). Mas como as revistas de decoracéo fazem isso, ssusnideixaram de fazer isso e optaram por limpar.

Isto também significa que o minimalismo e o edilo) entraram no museu, quando antigamente havia a
ideia de fazer um museu pedagoégico para facilmenisitante entender o que era aquilo e em quesgtmwivia.
Hoje a prioridade, ou uma das questfes que se gfejms autores (...) podem muito bem inovar ou vasoro
objeto e a estética que ele traz.

A pesquisadora Qutra coisa que notei, por exemplo o museu do dedég Londres apresenta os processos. Nao
localizei nenhum documento que exponha este tipgcéle em museus de traje/moda, 0 que esta patdrakjeto.

Quem faz, os processos, as “engrenagens do sistenaiacao.
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Madalena Braz TeixeiraO Museu do Traje fez uma exposicdo sobre alfa@tdfi.. estou a pensar se a gente fez
alguma coisa pelas costureiras, mas ndo estoubadenfgora, fizemos pelo menos uma exposicéo sidsigners
de moda e fotografia.
A pesquisadoraS80 sempre situa¢des bem pontuais.
Madalena Braz TeixeiraMas 0 museu tem outra coisa, que 0S outros museasiente tém, que é a exposi¢ao téxtil,
(...). Que é o antes de chegar ao tecido.
O depois de ter tecido ndo ha, o processo do aategstura, dos moldes, etc.
(-..)

Qualquer objeto passa por uma cadeia de operagdes o nome que se tem em antropologia. Como o
pao tem, como o linho, como o traje, como a alimgitd tem uma cadeia de operagfes. Mas esta peramecha

em relagdo ao tecido, depois que o tecido estadedt suposto haver o depois, as seguintes opsragéss diga la.

A pesquisadoraComenta sobre o conhecimento que é necessaria@arainadas atividades. Cita a defesa do patroviatangivel a “arte do
saber fazer” e questiona sobre a situagao do detoestauro do MNT e as poucas “herdeiras” do comtemto técnico da antiga equipe. Fala

gue algumas la ainda estéo, mas sem vinculo entfmiega

Madalena Braz TeixeirdNa0 entram pessoas no estado a uma data de avesn Ber dito.

E a pa das tantas foi de se jogar com aquilo cqueiavel. (...) De alguma maneira a Alexandra e da&Pau
(...) atualmente sao as duas Unicas. E ainda séomims!

A Paula, é uma pessoa com formagao especifita &s=a. Pode-se dizer assim, que quando ela gag é
€ um caso muito sério.

A pesquisadoraAs duas ndo sdo contratadas! E as que la ainda, estiho a Dona Alda e a Dona Graciete, ao que
tudo indica, se reformam até o final deste ano. ghexlota dentro de um ambiente que se preservaimdaio,
perder um patriménio tdo grande para o museu, amo@acional. Fiquei chocada.

Madalena Braz TeixeirdNeste momento a crise financeira é de tal manedaog.

A pesquisadoraMas ela é recente em comparacdo com o tempo cestauro vem perdendo em equipe. E sobre esta
crise de agorafPeferente a crise mundial iniciada pela crise dea imobiliario norte-americano e globalizada ja inicio de 2008]

Madalena Braz TeixeiraN&0, ndo esta. (...) Pode ver a quantos anos a gemteortando e cortando. E de maneira que
foi com imensa dificuldade. Mas é assim, e ndo pegsibilidade de nos préximos anos as coisas mahro. (...)

Nés tivemos um periodo relativamente bom para osemsique foram os anos 80, 90 e tal. A partir dos
anos 2000 as coisas comecam a ter muitas dificesda@ixamos de ter dinheiro (...).

E o pouco que eu tentei fazer, e consegui, foivemde fazer grandes exposicoes, fazer pequerzee f
multiplas. Para manter atividade e para mostraregagossivel fazer e angariar. Procurar dinhejt @ acola, nas
camaras, nas fundagdes... mas hoje como nao haiigititnenhuma que tenha dinheiro, as fontes que nés
podiamos arranjar de dinheiro... Ou as pessoas qessitam sao tantas, que ja ndo ha propriamentenagcjue

podem fazer...
[Rapida troca de ideias]

Madalena Braz TeixeiraMas por exemplo em Franca é a mesma coisa.

O Palais Gallierafecha de seis em seis meses e ta aberto seis enasegezes, estd fechado um ano. E ta
fechado porqué? Porque esta a preparar a proxipusiefio, e depois, fazem a exposicao e fecham wedreE eles
fazem coisas com muito qualidade. Mas nao tem pkésg e ha coisas que ja ndo recuperam. NOs diveiaos,

de alguma maneira, sorte de recuperar tanta coia (






ANEXO 4

Entrevista com LUIS DE ANDRADE PEIXOTO

Historiador. Profissional envolvido com museus de oda e empresas de comunicacao.

30/07/2010 Lisboa, Portugal.
Realizada no café da Fundagao Calouste Gulbenkian

as 10:30, teve duracdo de aprox. 25+15 minutos.
Nota: a entrevista foi transcrita com rigor de lichgdo, entretanto teve-se o cuidado de transfdareén texto literario. Para tanto, pontuagdes
foram feitas seguindo critérios ortograficos. Algsexpressodes utilizadas no ato de explanacédmaistada foram suprimidas para melhor
clareza de leitura. Trechos ndo compreendidosrelewantes ao contexto estéo situados por (...).

A pesquisadoraDe todos 0s museus que passou, na sua opinidoesfdamais estruturado? Ou tem um programa/
planejamento de exposi¢cBes mais estruturado?
Luis de Andrade Peixoté\ nivel internacional?

A pesquisadoraSim
Luis de Andrade Peixoto:

Temos aqueles que eu chamo como o grande triddgslonuseus da moda, que vai pélmto Costume
Institute vai pelos museus franceses, Paris e vaildelmopolitan Museum.

Estes trés sdo os que eu considero, quer dizeruomrprogramacdo mais estruturada, porque também po
uma coisa que eu acho fundamental, eles conseggeegaa pecas de varios museus, COmo mais ninguém
consegue. Isso tem a ver corburlgee com a politica financeira que eles tém. E nédidetambém da concepcéo
das exposicdes e dos temas, das problematicadesuasam.

S&o 0s museus mais importantes, 0 museu da mogaride o das artes decorativas depois lalkais
Galliera que também tem exposi¢bes muito, muito boas, degaro oKyoto Costume Institute o Costume
Institute Metropolitan Eu acho que esses sdo assim as grandes exposi¢cdes

Mas cada vez mais aparece museus, eu ainda naecoprith um em Atenas que acho que também tem
uma programacgao muito interessante. Conheci algpeesoas de 14 através dos japoneses. Quer dizacthe que
as pessoas tém cada vez mais a consciéncia depmmiam trabalhar a moda e o traje. Eu acho queet,dijzer a
moda também tem uma expressédo exemplar, cada vezanapcionada pelos grandes publicos, agoramus 30
e cada vez mais. A viséo da moda d& outro recomieetd, outra visibilidade e d& outra concepcaocfam que as

pessoas levantem e questionem muito mais. Querelit&o, eu acho que o panorama muda, muda muito.

A pesquisadoraMuseu do traje de Madrid era antropolégico, tramsfu-se em traje e agora tende a fechar e voltar a
ser antropoldgico. Teve um antrop6logo que fezteardo tipo: por uma efervescéncia do mercadojy®a moda
estd na moda se transforma uma colegdo para ampdglesta na moda, perdendo alguns angulos.
Luis de Andrade Peixotfeu acho que temos aqui duas vertentes muito @istinéilo podemos dissociar.

E claro que a moda tem sempre de entrar e ter bordagem antropoldgica, e tem esta leitura e eprgem
estruturei assim e sempre vi assim e acho quetessaaneira.

Quando estamos a falar de moda e de design estafatezs de uma abordagem ao nivel estético, ad nive
do design, ao nivel da concepcao tecnoldgica eopto lado, quando temos um museu antropolégicqusd

podem entrar pecas do cotidiano, antropolégicadlégico, quer dizer, ai fala-se de uma vivénciaigha cultura
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muito mais massificada e com as suas caractedsticaizadas em circunstancias geograficas e tampouito
especificas, mas quando nds estamos a falar de, tedkesign e do traje estamos a falar dos exeesplaéximo
ao nivel da indumentéria, e isso ai choca. E s&tplemmentares as abordagens, mas sdo caminhosedisar
mesmo tempo.

E claro que moda esta na moda, e la vai nestersegto do pensamento que estava a ter, quer diper, u
exposicdo de moda hoje em dia se for bem estri#uéadma coisa muito apelativa, € muito enrique@e@or
visualmente é muito forte. As pessoas, se calk&panuito mais propensas em ver uma exposi¢cdmda oo que

uma exposicdo de antropologia ou etnologia.

A pesquisadoraAs exposi¢Bes de moda, ou os proprios museus da predam peldistingidoda moda?
Luis de Andrade Peixot&im, sim, sim. Claro.

A pesquisadoraEles reforcam essa distingdo?

Luis de Andrade Peixot@im, completamente.

E vimos isso por exemplo com relacao as politieaaqlisicdes. Os museus, que por exemplo eu estive
ver, eles disputam. (Eu lembro de um dos artigas eju escrevi em Artes &Leil6es, n°2), quando eavasem
Nova York a fazer o estagio foi muito engragadaypehavia uma grande disputa por um espolio que néa-sab
se ia para d@rookling Museunou se ia para €ostume Institute [do MET Museungu seja, os museus também
favorecem esta disputa e este patamar em tornmelt®res objetos de moda. E quer dizer, e estéoda este tipo
de abordagem, essas exposi¢des. Mas sobretudontaparque as pessoas estéo cada vez mais, queesdiaatos
a ver que os publicos estdo muito atentos e gramoi@®s e estdo atentos a moda e ao que vestendmgise

nunca. E as exposicdes de moda s&o muito apeldfiasr ai!

A pesquisadoraTeve uma pesquisadora que escrevebashion Theory Journaobre a incidéncia das exposi¢cdes no
V&A Museume as tendéncias que eram langadas, simultanegmeltgeevista Vogue britanica. Ou seja, ja ndo se
conseguia perceber quando um falava, ou quandtre, guase fechando um ciclo.
Luis de Andrade Peixot& indissociavel.

Sao dois produtores de opinido e os museus saatpred de opinidapinion-maker E a Vogue claro, em
qualquer pais que houver uma Vogue héopmon-maker

Isso ndo me choca de todo e acho que é indissbei@eacho bem que haja uma correlagédo, um dialogo
entre as diferentes esferas, mas claro que quant®foMuseum estava a falar, quer dizer, aqui tambémos
vérias coisas. Por exemplo, eu lembro-me que queteofizeram Viviane Westwood a Vogue também estav
fazer imenso Viviane Westwood, ou seja h4 uma tag@e, mas também ao mesmo tempo era 6bvio, nddas?!
acho que isso também porqué/&A Museumesta muito atento as tendéncias estaeet weay as coisas que sao
maistrends mais momentéaneas. Se fossemos buscar tambéitueaslelo que iconograficamente elas simbolizam,
0 que elas querem dizer para os publicos para qesenrestem e o tipo de afirmacdo que se tira dedl ©wa
expressdo, além da plastica qual é a expressadlgimbesse vestuario? Mas isso também é o trabalivogue, é
um descortinar, também ai esta ao mesmo tempo @desumbolica, quer dizer, estamos a fazer umasrdaitu
psicolégica e o que é que se vincula através damod

Por tudo isso, eu acho completamente normal e beho Eu gosto destes dialogos, acho que cada vez
mais o didlogo tem que ser muito aberto e quante matituicdes nds pusermos dialogarem, mais nalsghr,
melhor sera.



A pesquisadoraTudo isso também muda a posi¢cdo do museu, comtuigdb que retrata o passado, aquilo que ja
estaria até estagnado...

Luis de Andrade Peixot®@im. Mas quer dizer, isso também vai de encontrma coisa muito engracada que eu agora
vinha a pensar nisso a pouco no carro. Eu fiz uamuaicacdo muito interessante uma vez para o Mdseu
Oriente, foi este ano, sobre releituras do passads,aqui relacionado com objetos asiaticos, desirsque nds
podemos reler os objetos. No fundo, desde a adfur@gue comega 0s gabinetes de curiosidade, emoguesa a
haver a necessidade e o reconhecimento do aglorperar tirar os testemunhos do passado e orgarsza-lo
categoriza-los, darmos etiquetas, fichas, querd&ssa leitura histérica, etnoldgica, essas readid passadas que
nos foram conquistadas, ou seja, € uma coisa geimdis desde o século XVI. E eu acho que essakiratepodem
ser muito mais, quer dizer neste contexto conteammm, fazem muito mais sentido. Nés ja estamogex faso a
quatro, cinco séculos, quer dizer, as coisas careglns, estarmos a teorizar, estarmos a relayscpdssados, quer
dizer, ndo podemos muito mais coisas.

E isso é uma tendéncia aquele conceito da exposgpEetaculo que é muito usado e que eu sou muito fa
Por exemplo nos museus suigos, no museu de etadlegichatel, o de Geneve, e eles dizem que o alfistdem
apenas que contar aquilo que é evidente, e nosstgom fazer uma nova abordagem sobre eles, e ni@snps
teorizar discursos e usa-los como nossos argumeTio® nNossas personagens dessa exposicao.

A pesquisadora:..para uma reflexdo maior. Isso é quase uma teraléosi museus mais destacados de moda.

Luis de Andrade Peixotd=Xatamente.

A pesquisadoraAlguns abrem ¢/ uma grande exposi¢ao, com tempulugdo e sempre com uma certa curadoria...
Luis de Andrade PeixotEU acho isso muitissimo bem.

Temos que ver que estamos a lidar com pecas magei$. O traje e os téxteis, ao nivel da consaovag
exposicdo, sdo dos mais dificeis, se levarmos isasmesmo a sério. Sdo os mais dificeis a nivebdeole da
humidade, dos (...) que estamos a por em cima desosbdo manuseamento.

Eu acho que uma programacao... eu acho que cadaarsaminstituicdes relacionadas com o traje estédo

seguir um bom caminho, que é... e isso também greaexpectativa: 0 que vem a seguir?!
[interrupcéo]

E no fundo, por exemplo Kyoto Costume Institutéaz exposicdes de 3 em 3 ano. Porque também de
acordo com estas necessidades muito especifica& gqueje ndés podemos fazer muitas coisas, mag parque
eu acho que ha uma concepc¢do da conservacdo estdarce muito forte e acho que esse também é um dos
primeiros patamares e se nds nao tivermos a casatvamada, se as coisas ndo estiverem bem acomatiicis n&o
podemos estar a fazer exposi¢des a torto e addireit

Eu acho que esta organizacéo é priméria e depsiim & tanta coisa que podemos fazer: podemos fazer
empréstimos de outras exposi¢ges, fazer contatrnational. Estes grandes museus estdo em uma rede
internacional de troca de pecas e empréstimo daspgge e muito gratificante. Mas nao conseguerdaa om
tudo ao mesmo tempo, pois a0 mesmo tempo que @§E@ramar uma exposicdo ao longo de uma andazea
daqui a um ano e meio, estdo a fazer imensas a@sagsmo tempo. E isso € um dos fatores que xeon@o os
nossos museus em Portugal tem de incrementar quas dizer, esta rede internacional é muito, muifigortante.
E temos que ver que a nossa presenga em exposiedaje e de moda para nos colocar em um panorama

internacional, por isso que é normal que o Gallieca este tipo de exposicéo.

A pesquisadoraesta preparando uma exposicao agora que provavelsgna em 2012 com as pecas de Kyoto com o
MUDE, a intencao € esta, ndo é?



Luis de Andrade Peixotd0 MUDE e ao Museu do Traje. Mas hora bem Rafaeissa € 14...

A pesquisadoraA intencao!

Luis de Andrade PeixatdSim, a intencéo é esta. Eu gosto imenso de justpessoas. Acho que ndo fazemos as coisas
sozinhos e que o didlogo é muito importante. Mss iambém é muito dificil ao mesmo tempo.

No fundo era uma estratégia e € uma proposta quendo para o Museu da Moda e do Design que é
aproveitar — dKyoto Costume Instituttaz exposicdes de depois fraciona-as e leva o me&smceito a qualquer
instituicdo que queira acolher — porque é muitageecedor, estamos a acolher um formato muito betndado,
muito bem estruturado e que resultaK@oto Costume Instituté exemplar na confeccdo e na montagem das
exposic¢des e no fundo era trazer uma das expogigies.

Eles tém duas muito apelativas para o mercado @ty Uma é em torno da moda e a Gmlors in
Fashioncomo eles intitularam, e que ja esteve no Museilirdie em Madrid. E uma estruturagdo de um dialogo
expositivo em torno da cor, e a cada ndcleo de estamos a misturar quadros geograficos e temporais
completamente dispares. O que tem muita curiosidatemesmo tempo faz uma leitura, vé-se as penuiasé as

rupturas, os dialogos simbdlicos da cor em vargaep geograficas...

A pesquisadora:.. € elimina aquela linha histérica.
Luis de Andrade Peixot€laro, claro. E esta linha histérica esta toda ethada.

Bem, um seria este. Claro que eu nunca vou compaEmtar uma cole¢do, eu quero a participagdo do
Museu do Traje, do Museu da Moda e do DefigldDE].

O que também é muito interessante é que sendoidazgklo Museu da Moda e do Design a colegéo
contemporéanea é muito interessante e € muito i@t E a criacdo do design contemporaneo dossestibistas
também é muito interessante, porque era giro enudanepecas especificas para cada nucleo de impEstan
estilistas. Ha sempre tanta coisa que se pode f@&er?! J& ndo sei quem é que dizia que a mbdatsdo € uma
brincadeira, ndo é?!

A pesquisadora:Sim, misturar o passado, 0 presente com o que aesthAtecendo! Como sdo formadas estas
exposi¢cdes? Da onde que comeca, como é a coniziém? E de um gosto pessoal, uma tendéncia estése
perceber, pecas que ainda ndo foram expostas...

Luis de Andrade Peixotécu acho que é um bocado de tudo, dessa simbioae tod

Os japoneses, por exemplo nisso eles sdo muitcegs@ntes, pra ja eles efetuam um trabalho muito
elevado. OKyoto Costume Institutdestaca-se por estar muito sensivel e por temétmlacées com estilistas, tal
como os grandes museus, mas eles acolhem muitméate. Por exemplo, agora eles vao acolher o iesdol
John Richmond. Quer dizer, € muito interessanteymralém de eles serem muito seletos, eles sdm muit
ambivalentes e depois trabalham muitissimo bemestulutas as colegdes que eles tém. E depois elssomaen
imenso, a primeira vista uma abordagem que podsriaas cores esconde muito mais leituras, muito mais
abordagens por baixo disso.

Isso sdo sempre exposi¢cdes que — se nés fomos gragam catalogo que por exemplo visualmente pode
ter um impacto de design muito interessante e aammdempo de instalacdo muito interessante, maite £ as
leituras que eles tecem, os conceitos que elesnteae teorias que eles fazem por tras da expos#@adanuito
enriquecedoras e sdo muito divergentes, quer dizernbém sdo muito complementares ao mesmo teéingcho
que parte muito dai quando vejo e quando chegtrbalhar. Quer dizer, hd sempre ideias que estavaatar
guando se esta fazendo a selegao das pegas.

A pesquisadorat/ma constante reflexao.
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Luis de Andrade Peixotdc no fundo é isso que mantém viva uma instituic@seunldgica, € a constante releitura, o
repensar as colegoes.

A pesquisadoraSem a pesquisa 0 museu vira um grande armario?!

Luis de Andrade PeixotdClaro! Precisamente. E cheio de po! Mas é issodRafésso parte muito dos profissionais e
das equipes equipes que estdo ao pé dos institudas equipes que la estdo. Quando nds vambkeopolitan
Museumséo pessoas que estdo em constante contatouridons&o pessoas que estdo em constante pensamento
A pesquisadoraE a fungdo de diretor ndo € uma coisa...

Luis de Andrade Peixottdd0. N80 € uma coisa passiva e burocratica, mas@dque isso também.

Temos que ver que estamos a falar de institutas ¢op nivel ddoudge de orcamento, quer dizer, isso
influencia grandemente toda a politica que elesgruger seja de aquisicdes, exposicdes, prograseggia o que
for, e isso ajuda imenso.

Ca é dificil, em Portugal é dificil, porque a saléide museoldgica é complicada, ndo?! Quero deeng
espolios fabulosos, cole¢des 6timas, espécimesogtimas um grande deficit monetario para ajudaneém

alimentar um otimismo constante de pensar, repededirrincadeira, dessa sobrevivéncia como costlireo.

A pesquisadoraPode-se dizer que a sobrevivéncia dos museus da $eoid mesmo de viver o circuito da moda!
Luis de Andrade Peixot€ompletamente, claro.

E pra ja porque a moda do passado e a moda dongomi&neo estdo em constante diadlogo, estdo em
constante inspiragdo mutua, quero dizer que naermosl dissociar.

Agora também estava a fazer uma coisa muito endgagae eu estava a propor uma exposicao para
comemorar o 10° aniversario da Vogue em Portugal,sei se vai para frente ou ndo mas la esta, odenmmos
fazer a dissociacao dos meios que trabalham sobreda, dos institutos que trabalham sobre a maostzbee o
design com abordagem, quer dizer, é tudo um diatogstante. No fundo € um circulo onde tudo gira@mo de
um tema e era precisamente uma abordagem que paontalogo as tendéncias dos estilistas, o tralfaltmpela
Vogue, as ligagbes com o passado e com as inspga&e@ria criar nlcleos, vendo que sdo 10 anodp \iom
exposicdes diferentes com grandes momentos em ejukestacava uma producdo da Vogue com um traje do

passado que tenha marcado um tendéncia ou um (er)diger, é esse jogo de didlogos que poderiaen &sa

A pesquisadoradm pouco daquilo que a gente falou... que tem o ri@hi#do objeto, mas que ele contempla toda uma
imaterialidade que estd em volta, alunos, profigs® jornalistas...todos que estdo envolvidos. Asureiras!

Luis de Andrade PeixotdClaro, completamente. E porque é isso, é esse igtesfa moda. E esse o espirito de um
atelier Chanel, de um desfile Chanel, é esse oant®yio imaginario de um desfile que se realizaéuulo XXI.
Essa trama de criticos, especialistas, museus,radones, ditadores de tendéncias, ou seja, a moda&aquelas

artes que muito pouco se faz isolada, ha semprieeadback.

A pesquisadoraTer um critério para o que é historicamente dadoocpatriménio por seu tempo de existéncia é uma
coisa, mas quando o0 que vai ser patriménio aindew®? Quais coisas contemporaneas sao relevantes neste
contexto em que a moda é tdo mutante, rapida? ©mdeito mais dificil de determinar um icone comtearse
conseguia...
Luis de Andrade Peixotéd\qui temos uma grande disparidade.

Quando nés estamos a falar de traje e de coifeisgd a muito tempo a tras, ou seja, nés estaerpre a

fazer uma avaliacdo e é um critério sempre de grafastamento com relacdo ao passado e iSso t®roeisas
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muito mais faceis. Também porque a analise jafesgtands sabemos reconhecer rapidamente o qugue pao é,
0 que é patrimdnio ou o que ndo vale a pena incarpo

Em relacdo a moda contemporanea eu acho que pagsapar duas grandes linhas: o que é experimental
e que marca uma grande diferenca, trabalho pdiststj artistas e; o que é ditado por uma marteanacional. Ah,

e falta uma outra, afinal séo trés!

Como diriamos, pela massificagdo da moda: o gtrer], o que da peneira da moda e da esfera dos
grandes criadores o que € que ficou e de que naaieéiabsorvido pela grande massa. E ai temos seexgmplos
que sdo faceis de reconhecer como importantes adgpiorar ou ndo, mas isso depende imenso da potigc
aquisicao de um instituto. Acho que passa muitoghode que maneira nés estruturamos e qual ésa estratégia

de incorporacgdes, porque precisamos estar senatzédos.

A pesquisadoraPorque no trabalho com o contemporaneo a filost#i@ada instituto € mais clara, se uns optam por
critérios com base no material, na técnica, ou pgleesentatividade do objeto perante a sociedade...
Luis de Andrade PeixotEU acho que os museus de moda continuam semperer uiscar os grandes nomes. Ou seja,
as pecas que foram incontornaveis, as pecas qumEmmar muito uma estacdo, ou as pecas que se dastaste
sentido. Eu acho que esta é a principal “queda”.
A pesquisadoraPor exemplo, depois que se teve este apelo emiand&éesporte ou até estilos de vida diferenciados,
uma Nike ou uma Puma, que ndo pertenciam a estersai..
Luis de Andrade Peixoto:.eStao a comecar a entrar.
A pesquisadora@ entram com um destaque de “status” enorme.
Luis de Andrade Peixotdc ai também porque a leitura em um contexto déestelsém é uma leitura diferente, ndo € uma
leitura apenas estética, de bela arte, de um eaempl
A pesquisadoramas de um best-seller!
Luis de Andrade Peixoto:.mas por exemplo de um best-seller.

Depende da linha que estamos a ter nesta leitarajueé estamos a ver podemos fazer leituras téo
heterogéneses e tdo diferentes uma das outragmiseastie a essa leitura e consoante a essa paditiga quer

dizer, vamos incorporar diferentes coisas uma®udtas, ou seja tudo passa por ai.
Outros comentérios que surgiram depois da entravdehcluida:

Luis de Andrade Peixotd...) as pessoas todas tem opinifes a dar sobreises anais diferentes e nesse mundo dos
museus, quer dizer, nos precisamos estar muittoagste didlogo constante, no mundo dos museusyunado das
artes, no mundo das exposi¢des. A comunicacaordtial.

A pesquisadoraE. quase que como se os museus de moda, buscatrdbalbhando neste ritmo da moda conseguissem
trazer um novo conceito de museu para que elesgaonse manter nesta atualidade, porque hoje aerfaito na
critica museolégica sobre a estagnacdo, ou de @irao o publico, se consegue competir com a im@isio
entretenimento, ou ndo, ndo consegue.

Luis de Andrade Peixota.. N0, ndo consegue. Ou, alguns conseguem atéegpéguuitas exposigoes...

A pesquisadoramas precisa deste apelo todo!

Luis de Andrade Peixotd&Sim, essa sinergia! E é dificil.

E dificil porque esta a lidar, por exemplo, comspes que ja estdo no meio a muito tempo e isscaécaisa muito
nova, é como se fosse uma tendéfiégamoda, sazonallndo é!? E quando estamos a falar e exposicatéesjm

exposicdes que devem ter um visual de instalagiee podem ser também instalacdes! Quer dizer, pmslestar a
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criar conceitos sobre conceitos, exposicdes quaseima de exposicdes. E eu defendo completamenée es
conceito, um conceito que é super heterogéneoedias pecas que estamos a apresentar.
A pesquisadoraPorque isso também ja foi criticado, lembro de deita nos EUA. Algo como se o curador (e 0
museu) estivessem a promover estilistas, ou fazemdfashion shove ndo passando as informagdes histdricas e ou
mesmo corretas. Ou seja, vocé esta criando ownfasnando do que é real?!
Luis de Andrade PeixotdE um questionamento legitimo, mas que eu acho mditsun. N6s desde sempre fizemos a
categorizacao ... dos textos
A pesquisadoraOU Seja, quem quer saber Id@xt.:nas fichas que acompanham cada peca]
Lufs de Andrade PeixotdClaro, completamente. NOs ja fizemos o primarice géo as grandes regras dos museus, a
incorporacdo, o estudo, a divulgacdo. Isso tem tndito a ver com o primario do museu, no sentide s@o as
funcbes bases do museu e a partir dai € como gevéssemos a encher uma casa com o melhor quenashzara
pode-la preencher e a partir dai, com o que é gu®s brincar?! E é claro, brincar com todo o respei

A velha guarda da museologia levanta alguns argésobre o respeito pelas pecas, o respeito pelas
comunidades a que 0s espécimes se relacionam e &aiga que desde sempre ou que jA ha muitos Bnos.
exemplo os suicos estdo a fazer, que é esse |ledifet@ntes leituras e brincar com as pecas. Sgosgdes com
grande impacto, sdo exposi¢cdes com grande nivehtietenimento, sdo exposi¢cdes muito emotivas eagakam
muito aos sentidos e faz sucesso! Quer dizer,fta toisa que se pode fazer. Eu acho que cada aisz emnesse
mais da moda, do design e do traje, as leiturasndilmas. O que podemos fazer séo infinitas héataatsa que se
pode fazer... basta ter o espirito aberto.
A pesquisadoraTambém é uma coisa de acostumar o publico. Pormgetom relacdo as doa¢cBes que chegam ao
MNT sé&o de coisas que nao tenham mais utilidadéurea. Isso reflete também a ideia que elas témudeoq
museu é lugar do antigo, do que ndo é mais Utityusboesta fora do circuito vivo.
Luis de Andrade Peixot€laro.
E este posicionamento no século XXI é completamdifeeente, eu acho... E tem que ser!
A pesquisadoraaté porque tem internet, tem outros meios em gquo#nfante se busca informacgdo, ou a linha
cronolégica e estanque.
Luis de Andrade Peixoto€Claro! Eu lembro quando estava a fazer uma comg@iaque era de que maneira nés
podemos relacionar objetos tdo dispares cronoldgioliuralmente, geograficamente, temporalmente.gDe
maneira? Eu acho que ha sempre um fio condutoe én@sempre um cruzamento que nés podemos fazeoisas
mais inesperadas, quer que seja ao nivel da fomes,que seja ao nivel da simbdlica. Ou ao niveimadlica que
nds estamos a criar, 0 que é que aquilo reprepangands ou, 0 que € que aqueles espécimes rejaragasra nos
no século XXI. H4 tanta coisa, e eu na altura crazaisas tao dispares como Jesse Coon com Picass@scaras
do teatroNohou instalagdes contemporaneas, com o traje tambérmomo se fosse um jogo.
A pesquisadoraE € quase até uma responsabilidade do musedlogexemplo, de facilitar (preparar) a compreenséo
de uma outra cultura, para um outro olhar...
Luis de Andrade PeixotdZlaro, € ha sempre uma coisa que eu acho conspamteais interior que o ser humano tenha,
nés nao somos assim téo diferentes dos japonesesgdzelandeses, dos japoneses americanos, ph&ésgmpre
uma coisa que nos é inerente e que esta de qualqaedas maneiros nos objetos. E € essa gota gueneague
faz com que nds possamos aglomerar e por a diadsgenisas mais diferentes e possiveis. E eu aghé gor ai,
através desta mistura que vai nos permitir estadaweoisas de outras culturas, de outras geografides outros
tempos e vais nos fazer sentir que nos temos garteaquilo, que hd uma ressonancia qualquer quéonase

reconhecemos este valor, ou este simbolo.



A pesquisadora®@u mesmo quando nés ndo conhecemos nada faz padbrp a percepcao ou reflexdo...
Luis de Andrade Peixdto..€ um ponto de partida também.

Mas eu também tenho que te passar, nao te esque¢ardio que te passar isso. O Jacques Hajuardra
o diretor, durante muito tempo, do museu de etri@ldg NeuchatelEthnography Museum Neuchéated] depois
passou para Genejfdusée d'ethnographie d@eneve] e eles tinham um texto girissimo sobreeoéguma conduta
ou 0 que é que se pretende de uma exposicao, sEques museodlogos hoje em dia o que é que devem ser

Nés muitas vezes somos ao mesmo tempo artistas, fldspfos, quer dizer o museédlogo ndo é uma
pessoa que esta a recolher e a catalogar obje&ia @ coloca-los no museu e expé-los, temos dawer mais do
gue isso, ndo é!? Temos de ter muito mais faculfjatdeis pensamentos, quero dizer também que éutmdo
guestao de inspiracao e de didlogo, la esta, demioatdo. E essa comunicagdo sé vai enriqueceodufar que
nds vamos comunicar, seja mais espetaculo ou nespesaculo.

(...) Isso esta na internet, no museu de etnologillelechéatel e eu acho que estad muito bem apanhado.
Esta muito bem apanhado aquele conceito que é anart-gardee € muito, quer dizer, os mais antigos, as pessoas
mais ligadas a museus de uma geragdo anterior aaipzifo muito subversivo e a0 mesmo tempo... mas djaer,
0 espac¢o do museu também tem que ser subversivoéa tem que ser provocante. S6 assim que vamesguin
competir com centros comerciais, com cinemas, asplets. Mas a0 mesmo tempo que nao seja uma cgapeti
quero dizer, estarmos ao mesmo nivel de uma skzesiifio de um publico tdo vasto. Alias, os publitas vastos
gue existem. E 0s museus continuam a funcionamorpaita um certo publico.
A pesquisadoralsso, eu gostaria de comentar. Com base em algimdos estatistico chegou-se a conclusdo que os
visitantes dos museus estdo em férias ou em sodegraaioria pertencem a uma elite social.
Luis de Andrade PeixotdVlas iSS0 € uma constante.
A pesquisadoraMas entéo se isso é uma constante o museu néia estaprindo com seu papel...
Luis de Andrade Peixota..de divulgacdo ampla.
A pesquisadora@Que era 0 seu conceito existencial.
Luis de Andrade Peixotd= primordial, ndo é?!
A pesquisadoraNao?!
Luis de Andrade PeixotoN&0. N80, mas temos que ser muito mais aberto.hB que as coisas tendem a mudar
muitissimo. As novas geracdes, sdo geragdes mait® atentas, geracdes com... por exemplo a inteaiehudar

imensa coisa e é tudo uma questdo de comunicag@m dede e de abertura para o mundo.
A pesquisadora(...) Luis de Andrade Peixot¢:..) A pesquisadora(...)

Luis de Andrade PeixottJma exposi¢do e um objeto artistico é o que a®ppesplerem que ele seja, ndo é?!

E como estarmos a fazer constante analise da@rtersporanea ou da arte em si, ou seja, temosejue v
no que aquilo nos toca ou nado, ndo é?! Eu achoigpmeé muito mais... porque s6é quando nds exercemos
efetivamente uma relagdo emotiva muito forte cona exposicdo ou com um objeto, ou com o que quesejae
com aquilo que nos toca, € que nds vamos recrigifoaga nossa cabeca isso € nos marcara vividamente
objetivo das exposi¢cfes € marcar. Queremos quessso@s relembrem, estamos a fazer um produto que né
gueremos que seja...

A pesquisadoraSe ndo fica aquela coisa bem turista: “ta, tdareafoto, fui na igreja, fui no museu, e agora...
Luis de Andrade Peixot@ vamos embora!
A pesquisadoradu vamos para shoppingporque é muito mais divertido, eu posso comprararlpara casa, ndo €?

Luis de Andrade Peixotfc sim, é iSso mesmo.
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ANEXO 5

Entrevista com BARBARA COUTINHO

DIRETORA DO MUDE | Museu do Design e da Moda

30/07/2010 Lisboa, Portugal.

Realizada no gabinete da diretora as 17:15, tevacho de aprox. 43 min.

Nota: a entrevista foi transcrita com rigor de lithg &0, entretanto teve-se o cuidado de transfdareén texto literario. Para tanto, pontuagdes
foram feitas seguindo critérios ortograficos. Algasexpressodes utilizadas no ato de explanacédmaistada foram suprimidas para melhor
clareza de leitura. Trechos ndo compreendidosrel@wantes ao contexto estéo situados por (...).

A pesquisadora:
Faz breve introducéo sobre a trajetéria da pesqdésa e sobre o objeto de pesquisa do projeto.
Questiona o MUDE como instituicdo no seu periodéodmacéo.

Bérbara Coutinho:

Posso fazer uma curta histéria (...)

Eu dou a minha visdo, mas ha coisas que ndo estfitas ou quando se estdo escritas estdo emasoliaiito
dispares. Ha alguns, que foram sobretudo andneigardal que dificilmente se tem acesso novamente.

O MUDE nasce de uma coleg¢do, mas uma colegdo sd&@eimo de um museu. E quando eu digo que,
para mim, uma colecdo ndo € sindbnimo de museu éaquaecdo, como a Rafaela sabe, é composta, Basce
desenvolvesse por, passou por varios fatores, magadamente pelo gosto do colecionador. Pelo gogielo
know-howdo colecionador. Sdo normalmente pecas, que @ acpntece aqui, no caso da moda e vou me restringi
a moda, sao pecas de alta costura, sdo pecasrqne dompradas diretamente, muitas vezes aos cemadar ao
AzzedineAlaia, que é um grande estilista francés e também é lenionador de moda.

E muito engracado nds comecarmos a ver que hsstitomo por exemplo Cristhian Lacroix, Yves 8ain
Laurent, Alaia que criam sua propria cole¢do deameduperando varios modelos antigos na histésigcanes da
evolugdo da silhueta para constituir uma espécivad® de informacdo que eles trabalham, reintempres
abordam.

Portanto, neste caso, esta cole¢do de moda que ommt mais de 1.300 coordenados é uma colegdo que
teve uma histéria um bocadinho rocambolesca, ustéria dificil. Porque é ela é muito especificatabkolecao
tem representado os principais nomes da moda auiemal, com pecas emblematicas, com modelos ou com
desenhos emblematicos, como de Christian Dior eodelo “Bar”, ou Viviane Westwood, ou Gaultieu cosus
bustiés (bem salientes até).

Ha pecas aqui absolutamente chaves que a colegggenta, mas ela quando foi comprada também a parti
sobretudo do final dos 70, ela é toda ela condsit@m articulacdo com o design e as artes plassoasetudo
acentuando o lado da alta-costura e ndo da evollgdmje, e ai que vao surgir algumas diferefiggdacio ao
MNT], entre a moda como sinénimo, sobretudo do sécpeXcomo sindnimo que nado tem tdo a ver com a
alteracdo da silhueta, mas tem também a ver coomstracdo e construcdo imagética corpo, constrigagética
do préprio vestuario que transforma este corpo, efgo de teatral, com algo de uma ligacdo a umoritta
consumo muito rapido sabe para terem as colecéesodo como as conhecemos. E que no caso do tsaj@é®

acontece sdo tendéncias muito mais longos, terafeneiito mais longas tem a ver com as tendéncisde
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época. Enquanto que a moda é muito mais que aérteiad de cada época. E se nés hoje vemos um Aezedi
Alaia, um Viktor & Holf, a forma como abordam a sua arte, e ja4 0 Yamamatioéia faz isso, ultrapassa e muito a
visdo de criar uma vestimenta, um vestuario que aapfortavel que seja pratico para a mulher daguemento,
h& uma reinvencédo do corpo.

Bem isso é para dizer o que, que quando esta colecéonstituida por esse colecionador privadatein
dois grandes momentos anos 60, 70 e finais dos &has 90, sdo os dois alicerces dados da colegide @i
podemos ter “n” exposi¢Bes que retratam autore$egi tendéncias, expectativas, etc. Mesmo assoua @até o
final dos anos vinte e vem até a atualidade.

Ora bem, quando esta colecao foi reunida houvawénisas, junta-la ao Museu do Traje e fazer celMlus
do Traje e da Moda, porque inicialmente o Musell'dge chamava-se s6 Museu do Traje, passou alirioluiseu
da moda”, ainda quando com sua ex-diretora, mabetsido Museu do Traje. Foi pensado nisso, juntaaje a
moda e mesmo no proprio espaco do Museu do Tragreir um edificio sé para a moda. Foi pensadoagu®da
se destacaria como museu da moda, sO, sem o desigmparia varios espagos da cidade, ndo vale & ggora
estar a perder tempo com isso, foram varios prejeto

Para mim, o meu olhar sobre este problema, ou sdteequestéo, eu gosto de sublinhar isso e sdbretu
tendo em consideracdo a colecdo que faz nascemest, s6 faz sentido a moda e o design estagaaol. Por
qué? Porque as questdes, muitas das problemé&ikasateriais, por exemplo os problemas de cons@ovage
restauro, os modos de expor as pecas, as semeaharmgsmcruzamentos de ideia, de problema, de ¢osagie
foram trabalhados, elas estdo muito mais proximasla e design.

A minha primeira grande opc¢éo tinha sido dignae estiseu s6 como museu do design, porque a moda
também é design de moda, e portanto por isso famitgo mais sentido se design abarcasse a modasignd®
design urbano, o design de equipamentos, o desdystirial, 0 designvhat ever Mas também percebo que do
ponto de vista inclusive da comunicac¢éo e do matseseria importante esta individualizagdo da madi& porque
ela é muito importante no nosso espdlio, e tamteémauestdes concretas, especificas dela.

Mas agora nao concordo que, a nossa colecéo de mqaea que deu origem ao museu se integrasse ao
museu do Traje. Podia ser uma hipotese, mas aaergumenos rica porque ia criar um discurso licstoe até
nao so6 histérico mas usando épocas diferentesiaiafatc, etc... mas ndo saia do universo da madmedhor, do
vestuario.

Enquanto que aqui ela articula de forma muito rabirta e pode ousar com os objetos do cotidiam, co
os veiculos de duas rodas, com a propria vida arhamos ter uma exposi¢éo sobre a rua como legtrdbs nds
onde vai entrar a moda de rua e as novas induneedgrua. Ou seja, ela exponencializa-se aqugysona minha
perspectiva, a moda é realmente um sindnimo queasae do traje mas € muito mais complexa do quelacéo
do traje. E dai eu achar que este casamento aqui@&samento feliz e 0 que nos transforma tambérarerdos
poucos, ou rarissimo museus de design que une a enodiesign.

E por exemplo, se a Rafaela for ver |4 em baixdears temos sempre a preocupacdo em ligar a nmda e
design. Podemos ter exposi¢des de design, so,pmsieRes s6 de moda. Mas na exposi¢cdo permangnteura é
para encontrar relagdes entre as duas areas. Paeegae a abordagem do publico € uma abordagem geem
muito mais de acordo com aquilo que eu esperava que) eu por exemplo:

Eu vou a museu de moda e sou muito critica a outneseus de moda. Em relagédo a outros museus de
moda, ou do traje, acho que sdo espacos que pedadgs de conservacao, que pelo préprio fatordapa, quer
seja traje ou sobretudo moda, é para ser sentida@imento, é para ser vista em movimento, (...)ré& parceber

como que ela esta no préprio corpo e constituualacorpo. Os proprios manequins, todo este trab@ihwm expor
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moda tem sido uma area que tem dado passos imieat&s exposicdes temporarios da Museu do TraMatkid
também, mas eu penso que ainda estamos muito égsaum formato que tem que ser agilizado, semeesq
obviamente as questdes de conservacdo. E portgmitpar exemplo ndés optamos em retirar as vitrinés, fazer
vitrines, preferi ndo ter iluminacdo do que teredguque parece que esta tudo morte e fazer untviddde mais
acelerada da roupa para poder preservar, ou s§ane3 meses estamos a mudar a roupa. E de 3neses ela
sai e vai para um pousio como chamamos, que édidascansar durante 2 anos, e isso também degemdéprio
material e do estado de conservacéo da peca mastélmuito mais viva.

Nesta exposicdo por exemplo, que estd agora aemevfita vai ela, Formosa e Segura: Scooters da
coleccdo Jodo Seixasjue é roupa, vespas ou lambretas. Eu tenho vistac@io por parte do publico que as coisas
se tornam mais vivas, ou seja, as pessoas perogheraquela era a roupa que as mulheres usavamagjend
cotidiano da época]

Eu acho que é importante, eu vi uma das exposi@®esoda que foi uma das que gostei mais, foi no V&A
Museum era sobre o New Look, ndo sei se a Rafagkesga, o catalogo ndo demonstra o que era aiepoMas
uma das partes que eu achei muito curioso, é gsg@&tonstituiram montras de rua, reconstituiraia wa e havia
uma série de montras. Quando nds andavamos, auftt engracado porque psicologicamente aquilo geaethte
da vitrine. Porque quando nés olhamos uma vitrstaneos com o nariz espetado no vidro para descalgtm
pormenor, mas ali como eram quadrados que nés amdéva volta e tinhamos mesméettering da loja, pronto,
tudo aquilo que constituia a montra com as pecatemdro. Gerava-se um circuito muito interessanteda a
exposicdo foi pensada de uma maneira que eu,ura diéstaquei porque com o suporte da fotografsaporte do
filme, com o suporte da misica a moda chegava lowage na sua compreensdo. E portanto acho que cessdéaz
todo sentido moda e design juntos no Museu do Desidtp Moda.

A pesquisadoraE uma visdo mais contemporanea...

Barbara Coutinhd Sim, sim.

A pesquisadoralJma coisa que me chamou a atencdo, em um catatogocés fala que tem a pretenséo de mostrar a
criacdo do desenvolvimento criatiiashion estético em uma escala industrial, mas as pegast&as sdo de alta
costura...

Barbara Coutinhd

Esta € uma intencdo, e acho que a Rafaela diz éemm dos objetivos e esta escrito que é um dos
objetivos. Mas isso perante ja também a historséed@museu que é uma histéria também ela muito Isinddu seja,
temos um espago magnifico, uma localizacdo magnifias vivemos em um momento de crise e a obraptaria
este museu é uma obra que implica uma engenhadackira que € impossivel de obter. A estratégifafer
aquilo que as artes plastica vem fazendo ha algoos que é fazer umorking in progressportanto € fazer um
museu que vai construindo, sobe um piso, desce tasresta peca, faz esta obra, etc. O que issalqez?

Héa um conjunto de inten¢gBes que ndo sao visivetaaklas as vezes surgem em iniciativas, masstdo e
ainda uma constante na programacéo porque aindflter®-nos espacos, faltam-nos areas, falta utnates de
apoio, uma estrutura no préprio edificio que peargie, por exemplo esta area que a Rafaela estéra, rvenha a
ser desenvolvida por acao de colaboracdes commitaees, com empresas que estdo na ponta deigagdsts de
novos tecidos, novos polimeros etc. e que comassgao com as universidades essas pegas possaxpasta,

ndo expostas desta maneira , mas se calhavenham desmontadas para que as pessoas percebamna8acias.

A pesquisadoracomo 0 préprio London Design Museum onde a modaérstbroupa é todo um sistema



Barbara Coutinhé Exatamente. Exatamente, isso nos falta.

Quando tivermos o centro de documentagdo, quandeehcirea para designers, vamos ter aqui para
estilistas. Tentamos fazer um pouco isso quandeidamos uma dupla de estilista, que € o Manuel Aweo
Manuel Gongalves, para que eles reproduzissenenantdo atelier deles aqui, mas eles optaramneatriadores
tivemos de respeitar, optaram por uma outra via.

Agora estamos a desenvolver um outro projeto com autra estilista portuguesa, que ainda ndo posso
dizer quando porque é uma coisa que ainda ndalefitdda (...). E ai eu a conheco e sei que vamospfader
isso que ndo é uma escola mais um workshop algedim, workshop para jovens estilistas ou finalistess aberto

ao publico e com espago de exposicao e com...

A pesquisadoraQuase uma instalagéo viva?!

Barbara Coutinhd Quase uma instalagéo viva a volta da moda. E gorisso sdo tudo passos e alguns deles que ainda
nao tivemos capacidade para dar.
A pesquisadoraMas a quanto tempo esta o museu aberto ao publico?!

Barbara Coutinhd Tem um ano e dois meses, ainda é novinho, é novinho

A pesquisadoraEXiste uma politica de incorporacéo?
Barbara Coutinho:EXiste.

As linhas sdo, por um lado recuar historicamentnda possivel, ou seja, nossas pecas mais anéigas s
finais dos anos 20 eu gostava de iniciar no inddcséculo XX, ndo ir para tras, talvez apanharralzpipecas do
final do século XIX, mas poucas, mas dos primeasigistas que se assinam como tal, que tem estei@meamento
também ético de secionarem pela sua colecdo, cancasa aberta, com show, etc. Portanto tentarrgmimeira
linha. E elas ndo séo por grau de importanciatadas simulténeas.

Segunda, acompanhar a contemporaneidade. E acoanpanttontemporaneidade é ter também a

capacidade ...
[interrupgéo externa]

Acompanhar a contemporaneidade e ai estamos @&falarque o0 museu tenha, e € um rico, mas queremos
fazer este risco, que é estarmos atentos e perdebarma visdo prospectica e perceber quais sagraasles
guestdes da moda hoje.

Quando eu digo a moda hoje nédo é sé colecionadgsaestilistas, é colecionar por exemplo o que em
Portugal e em outros paises se chama “sangue-npv9, que sdo jovens que estdo a desenvolver ainda
embrionariamente, alguns com questdes de sustkadalel ecoldgica ou no campo social, outros constijes
mais voltadas para com a técnica e com a ciéncip® com questdes mais do mundo global e dassoutra
preocupacdes. Ou, outros ainda que centrados megs® de renovacdo da moda propdem novas filosideste
sistema € que o MUDE consiga ir capitando-os, nam&a uma fase embrionaria, € uma fase em que aifd
ganharam fama, mas que estéo se projetando erabgto denota uma solidez, uma inovagéo e umexéefl Este
€ o segundo ponto.

O terceiro é privilegiar o design feito em portugu®uando eu digo o design feito em portugués n&o q
dizer s6 em Portugal, feito em portugués forapfe Brasil. Feito em Portugal ou fora dele, masidilegiar a
criatividade em termos de moda e comecar a trabakhg@roximidades culturais, ou ndo, e a propnargdidade
destes paises que culturalmente estdo em ligag&qud®isso € uma das coisas que eu acho que psdakstiaguir

também.
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Na maior parte dos museus internacionais ndo teenaatecao tdo particular como a nossa (com o tempo
eu convido a Rafaela para ir ver as reservas)eraitna colecao tao particular, e por outro ladepuxs acentuar
ainda mais a particularidade de termos esta colex@epcional e podemos colecionar dentro destadittéas, mas
esta Ultima linha pode comecar a criar uma esp@tafile neste museu em Lisboa. E perceber, por dxeque nés
somos um povo téo de cruzamento de cultura, &.gdui um cruzamento muito grande que vai dandodamma
grande especificidade também, uma riqueza muitiicpkar e por isso essa é uma linha que o museurivéegiar.
Agora também, 1a esta, o “vai privilegiar’ nao cegse fazer tudo simultaneamente.

Quando comegamos a decidir sobre estilistas nasjot@mpramos também algumas pec¢as que estavam
em lacuna da Scaparelli, Balmain, Van de Veire, &t que nés consideramos que era important@texnto ao
resto da colecdo também o tempo que vivemos, vasrosomo ela vai ser construida, ndo é? Mas s@anctate

as linhas de acao que queremos.

A pesquisadoraE quase todas elas privilegiam essa coisa autoral...
Barbara Coutinho ...quase todas elas privilegiam...

Esqueci-me de dizer outra coisa, a moda vai eatfar ndo vai entrar sé pelo vestuario mas também po
outra area que é a area da joalharia, ou por cluteas préoximas, que sao primas.

Em relacdo a questdo do design de autor, eu pelesmgmentaneamente vai (privilegiar).

NGs temos recebido e queremos ter pecas que sd@adegsiveis a maior parte da populacédo, dos &nis,
leggings, ou seja o que for. Vamos ter uma exposicéo yemplo sobre a evolugdo ¢eans E possivel que essas
pecas incluam e para mim faz todo o sentido quaanc

Mas, eu penso que, um museu que nasce mais umeoweesta particularidade deve ir trabalhando a
colecao de forma a que ela seja um tubo de ens#io em reconhecimento de um publico que vai aemadiz “
ah eu também tenho egtmns ou eu também aqueles ténis, também tenho...” Essmhecimento € importante,
deve estar presente que é também para ndo seroadialsa definicdo de design e de moda que étsbaet muito,
muito assinado pelo luxo, por uma sofisticacéa, etc

Portanto acho importante esta inclusdo destesosbjiet quotidiano, da moda da rua etc, etc. Maseamgl
parece que quando fala de design de autor ou chiade criagcdo de autor € muito rico perceber dgeeferam
sempre ao longo da historia, na minha perspeast, tubo de ensaio e que é quase como a relagénogLem
tudo que é, as investigacdes que foram feitas sigrdee autor ou de alta costura e depois a ter@lénoge desta
investigacdo. Surge, é simplificada, € trabalhasla indUstria, j4 a indUstria da moda, e comecstar @cessivel
para a populacdo. Nem a toda, mas a niveis difssatd populacdo. Mas este lado criativo, nos penpgtceber
que aqui (mostrou uma mao), mais do que aqui este polo (mostrou a outra mao), estdo muitagydastbes de
reflexdo e da inovacao, do repensar, do reintampnetolhar, as vezes também se torno o opost®, né!

Por exemplo nos anos 70 isso aconteceu. Foi aémdla dopunk do setreet-wearque influenciou
claramente a alta-costura, mas ela, pela sua prparticularidade, e cuidado na confecgéo € naarditiba é muito
interessante ter o campo distincial, e 0 museunnasa podemos... eu tenho uma visao, creio eu... hanése de
doutoramento é sobre isso é sobre o que é um nadgsdesign no século XIX, mais especificamente mastp
isso agora nao interessa tanto....

N&o podemos esquecer que um museu € um espacomurlifa inovacao, renovacao, transformacao que
va ter, ha sempre uma nota que é constante, né@svamnmuseu Ver a excepcao, Nao vamos ver a fagnaiseu é
um lugar que expdem, apresenta, cria. Cada vezaraisseu € um centro cultural, mas conserva as gErEasao

apontamentos centrais para a histdria da humanidgoera evolucdo da humanidade. E no caso de uraumus

G



dedicado ao design, e claro também, entBicaou entra dPost-it ou entra aclip ou entra o boné, mas tera de
entrar e devera entrar, mas em articulacdo tamlo@émacalta-costura e com o design de autor. E ndarago, mas
juntar e perceber que ha afinidades.

Uma das cole¢des que eu estou a procurar recéiee de moda, mas é uma colecdo dum colecionador
grego que teve uma visao muito interessante quagkmirar no design ndo como uma disciplina péssimidy pos-
revolugéo industrial mas como uma ferramenta ghermem teve desde o inicio, um instrumento de pgalpbas
suas capacidades, e entdo os objetos que colegligmas deles sdo objetos completamente agricatesaaais,
mas que tem, que houve variaveis na perspectigeesign...

A pesquisadoraQ inicio de uma evolucéao?
Barbara Coutinho:

Alguns mesmo sdo outros ndo, mas tem uma ideiadjet@@ uma ideia de investigacdo, de estudo dderiass,
seja 0sso, seja madeira, seja ferro, seja do qu& f@ melhor funcionalidade e portanto, e na d@aelagdo com
corpo. Se esta colecdo vier que é claramente artaga esta colecdo que temos, mas vai potencializaliscurso
gue me parece muito interessante. Ha de surgia®uatlecdes, de moda, onde nés achamos que seiplitane

gue cria esta leitura.

A pesquisadoraE as exposicdes que vocés fazem. Como é feitacdhasdo tema do que sera exposto? Existe um
conceito, uma razdo de cada projeto?

Barbara Coutinhd Existe, mas mais uma vez é um projeto (...) queinfitéenciado pela prépria evolu¢éo do préprio
projeto.

Este € um grande desafio. Que é estarmos em umoegpe ndo esta totalmente consolidado, de teda@sta
a um ano e dois meses, de muita gente esta a espesasérie de coisas, e isso é bom, nés devemoemna
relacdo de confianga com o publico, mas que porivo®tpor exemplo também nao s6 de projeto mas de
financiamento temos que conseguir ir fazendo esgnbo, ndo sendo totalmente rigidos, mas sem mercer a
esséncia.

Por exemplo sobre as duas exposi¢cdes que temosmiim@m € Obvia, chama-se o “Flash da Colecao”
porque a ideia era de exatamente isso, € mesmflasin Nao estd aqui o melhor que temos por motivo de
conservagdo enquanto as obras todas ndo forers féitavem uma série de pecas. Portanto s6 venmaaqued se
percebe em termos de conservacao que aguentamtasup@ste ambiente, certamente um ambiente codtrotaas
h& outras que precisariam de outros suportes. Rorse chamé#lash por isso mesmo e foi no fundo estamos com
umpreviewpelo século 20.

A segunda exposicédo “E proibido proibir” foi porgestava a celebrar o Maio de 68. Ndo foi com o lado
apotedtico de Maio de 68, ndo foi nada disso, nodm este sentido, mas foi com o intuito de pgeecejue neste
contexto, finais de anos 60 e inicio dos anos @Qyrha grande proximidade com o presente. Foi umentnde
rupturas em termos da propria vivéncia sexual,ndastalidades, da vida urbana, da maneira de olnaurao. E
no final dos anos 60 que esse mundo vai ser prEigaesente global, também com o contexto do homém,avao
dando estas notas. E eu achei que era muito isteresmostrar uma exposicao do que é foi esteatespiproibido
proibir, em uma altura em que nao é que se digaibipproibir, mas estamos numa fase algo conskmnzg ndo é
conservador mas algo de arriscar pouco, isso desimmageral. No meio da moda arrisca-se pouco echaia
também de olhar como o processo criativo dos a@gsofieria ser olhado hoje e depois deixar parabigaiuma

porta aberta para que cada um pense por ai.



O mesmo ponto de partida justifica soters[da exposicdo: “La vai Ela, Formosa e Seguratjue é
sempre partir do presente. A questdo das nossdesidenje colocarem questdes, problemas que saatrdecodem,
mas que sdo problemas ou questdes reflectivas,attamente a poluicdo estética e sonora, as quetadesfico,
as questbes de parqueamento, as questdes tamipedpda velocidade que nds vivemos e que necessitai®m um
transporte flexivel, mével, mais agil. Todos egtrsblemas que estamos a viver. Ao meu ver, sdodasaausas
por esséboom esse novdboomdasscooter HA um aumento do consumo daeoters ha um aumento da procura
por um publico jovem e também do feminino. Ha ursigie de modelos, a formacao destages tudo isso. E eu
achei isso que faz parte de uma real possibilididgcooter,que quanto a mim é um dos melhores objetos de
design, poder ser trabalhado hoje como uma pagertante da solucao desses problemas urbanos.elyaeslo-a
nao no agora com uma série de marcas e de modmlogardo outras entidades, mas de repente redaaer uma
comparagao com outro contexto urbano, que é o pGai@rra Mundial. E de perceber esta nova mulherj@mnéao
se deixa conduzir, mas conduz ela prépria na cidademodelo Chanel, com modelo Balmain, ou com saaia
ou com a calga e a quem se dirigiu especificamantedistria com um discurso de ofertar um veicele)
compacto, elegante, atraente, facil de conduzai] tfe estacionar, de mudar a roda. Teve um grandesso,
sobretudo a vespa anos 50, 60 e 70, em 70 comeggedmio que corresponde ao avango do carro. Easa®
coisas inverteram, pode ser uma programacado luatdrias que tem que estar sempre ligado a questdes d

atualidade ou inclusive com projecdes do futuro.

A pesquisadoraGostaria de saber um pouco mais sobre as interdgsarceria com universidades, de ter este
movimento com profissionais da area. Sobre esta¢db de tornar 0 museu mais vivo, ndo é?
Barbara Coutinhd Sim, sem duvida.

E um projeto que vamos arrancar ja com 15 faculdadeoda de Portugal. Para o ano vamos fazer parte
de um jari, vamos fomentar uma tematica que odisitas vao propor e vao trabalhar o ano inteiroresasta
mesma tematica, vao depois fazer um desfile, waeérhama relacdo préxima com o setor empresariata®o ha
esta vontade de ir aumentando, de ir constituindmgeu como uma plataforma de encontro entre dasigiovens
designs, empresas, outros criativos interessaddssign, ou seja, fazer aqui um encontro em quesemnao é sé
um espaco de conservacdo, de exposicdo, de didolgag um espaco de criacdo, mas também um esgaco d
formacéao.

E foi por isso que eu escolhi a palavra MUDE, perquude em portugués € um imperativo de mudanca.
Quando se diz mude € na terceira pessoa do singuldtJDE!

Mas a mudanca € mais do que a experiéncia. A pesslgaexperimentar e pode estar sempre a usamisso,
usar aquilo ou aquele outro. Mudar implica uma wenade consciéncia. Implica em: eu ja experimej&giercebi o
gque eu quero e 0 que eu n&o quero, 0 que gosto gasdio e porque! Porque é que iSSO me serve quens&n
portanto eu vou mudar. Ou ndo vou! No MUDE tinha&eacom isso e tinha a ver com uma ideia que astdr@is
que é: mude quando quiser, mas ndo mude s6 parAoraupa é nosso espelho também e portanto sermuda
exteriormente esta mudanca é por dentro, e nesidse MUDE tem que ser um espaco informativouargio eu
falo em um espagco informativo ndo é um espago ez € um espacgo de debate, de discussao, draefllsso
ha de ser muito feito por escolas, que ja comecaramca, mas que é preciso um trabalho muito lorgo, um

processo que nunca tera fim, acho eu.

A pesquisadoraE com o Brasil, ja estdo formando alguma parceria?

Barbara Coutinhd Com o Brasil estamos a dar os primeiros passosgusa do “Dialog Café



O Dialog Café{http://www.dialoguecafe.orgfoi um projeto que a Cisco nos apresentou, e angdia
das Civilizacdes, para criar aqui wifer café que tenha a particularidade, e ligava ditesenidades do mundo,
nao s6 dois espacos. Por exemplo estar em Lishoaviale e a Universidade Céandido Mendes no Rio deitta
mas vao ser tratados outros pélos desde Telavorento, Londres, também S&o Paulo, penso que egtaetc.

O que nés estamos a fazer € uma coisa ainda nmiioandaria que é aproveitar este canal do Dialdg,Ca
que no fundo, &€ um canal aberto e alimentado pedares que se encontram nos dois lados do ocea@o p
encontros musicais, de projetos, para a partillidelas, de trabalhos.

Estamos a usar este canal para um primeiro conbatine aproximacdo. Eu gostava de trabalhar com
mais rapidez, as vezes, mas ao mesmo tempo taneipém & nocdo que é preciso tempo para amadureceisas
e nao ser muito abrupto com relacéo a elas.

Estamos a crescer, ainda como se fosse um recé&idamasem bem é um recém-nascido é mais como se
nés tivéssemos nascido precoces. Portanto ha aggrescimento lento mas sélido que a seu tempo alaras
frutos, por enquanto estamos em uma fase de canbggerceiros, perceber quem séo, 0 que estdzeaténtar
prover as coisas. Coisas muito simples que ndautamexteriorizacdo por fora, mas tem uma trocaatps, faz

aquele outro; até que depois venha a ter uma esiEtao. E € isso.



ANEXO 6

PLANO ESTRATEGICO DE 2009-2014
DO MUSEU DO FIT.

Disponivel em «http://fitnyc.edu/3662.asp»
Acesso em 24/09/2010.

Nota: acreditou ser necesséria a reproducéo destengnto em
anexo, devido ao fato de futuramente ser necegsariopesquisa cientifica.
E porque podem ocorrer mudancgas no site do maseugsmo atualizagbes e
gue consequentemente nao tornariam mais possteelsalta deste documento em questao.
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Title

Asst VP for Communications

Asst VP for Human Resources

Asst. VP for Software Services

Controller/ Assistant Treasurer
Coordinator of Presidential Scholars Program
Dean of Art and Design

Dean of Graduate Studies

Deputy Director of Facilites

Director of Development Services

Director of Government and Community Relations

Director of the Library

Director of Security

Executive Assistant to the President
Executive Director of Facilities
Executive Director of Media Relations
General Counsel

Grants Coordinator

Information Management Specialist
Internal Auditor

WP for Advancement and External Relations
WP for Finance and Administration

WP for Human Resources

VP for Technology

Web Communications Manager

Administrative Secretary for Costume
Administrative Secretary for Textiles
Assistant Curator of Accessories
Assistant Curator of Costume
Assistant Curator of Research
Associate Curator

Campus Exhibitions Coardinator
Conservator

Coordinator of Spedal Programs
Curatorial Assistant

Ceputy Director

Design Research Specialist

Director

Exhibition Manager

Media Manager

Registrar

Name

CAROL LEVEN
LAURA SOLOMON
VAN WINSTON
DAVID LEVIN

IREME BUCHMAN
JOANNE ARBUCKLE
STEVEM ZUCKER
ALLEM KING
JOHN-HARVARD REID
LISA WAGER

N.J, WOLFE

CURTIS DIXON
SHARI PRUSSIM
GEORGE JEFREM OW
CHERI FEIN
JEFFREY I, SLOMNIM
DEBORAH STEIN
MARK SCHAFFER
DAVID RANKERT
LORETTA LAWREMNCE KEANE
SHERRY BRABHAM
ARTHUR BROWN
GREGG CHOTTIMER
DOMMA LEHMAMN

LYNM SALLABERRY
LYNMN WEIDNER
COLLEEM HILL
JENMIFER FARLEY
M ELISSA MARRA
MOLLY SOREIN
TOM IRIZARRY
ANN COPPINGER
TANYA MELENDEZ
TIFFANY WEBBER
PATRICIA MEARS
HARUMIHOTTA
WVALERIE STEELE
FRED DEMNMIS
TAMSEN SCHWARTZMAN
SONIA DINGILIAN



ANEXO 7/

A COLECAO CONTEMPORANEA DO MoMu

MoMu’s contemporary collection (PDF)

Acesso em 02/10/2010.

Disponivel no site do museu:
«http://www.provant.be/en/binaries/De%20hedend@ag€eollectie%20van%20het%20MoMu_tcm10-100661.pdf»

Nota: acreditou ser necesséria a reproducéo destengnto em
anexo, devido ao fato de futuramente ser necegsariopesquisa cientifica.
E porque podem ocorrer mudancgas no site do maseugsmo atualizagbes e
gue consequentemente nao tornariam mais possteelsalta deste documento em questao.



DE HEDENDAAGSE COLLECTIE VAN HET MOMU

De ruime belangstelling voor mode in de jaren 1990 en de internationale faam van een aantal jonge
Belgische modeontwerpers leidden vanzelfsprekend tot een nieuwe oriéntatie in het museum. Sinds de
late jaren 1990 breidt de collectie hedendaagse mode zich snel uit, waardoor een nieuw hoofdstuk
wordt toegevoegd aan de relatie van onze samenleving met kleding en textiel. Door te verzamelen wat
relevant is voor onze samenleving, bepalen wij in sterke mate het beeld dat onze tijd in de toekomst zal
oproepen.

De collectie hedendaagse mode wordt enerzijds door schenkingen en anderzijds door aankopen
opgebouwd. Wat de aankopen betreft wordt er voornamelijk gefocust op het werk van de Belgische
ontwerpers. De meeste van deze ontwerpers presenteren hun collecties tijdens de modeweek in Parijs.
Een defilé of presentatie wordt telkens gevolgd door een showroom waar de volledige callectie te
bekijken is voor aankopers (‘buyers’) en pers en waar de bestellingen voor het volgende seizoen
geplaatst worden. Ook het ModeMuseum koopt tijdens deze showroom objecten aan voor zijn collectie,
hetzij afzonderlijke objecten of accessoires, hetzij volledige silhouetten die een duidelijk beeld geven
van het collectiebeeld dat een ontwerper dat bepaalde seizoen heeft neergezet. De keuze tot aankoop
kan gestuurd worden door verschillende factoren zoals de gebruikte techniek, het materiaalgebruik, de
coupe, het collectiebeeld, of objecten die duidelijk de signatuur van de ontwerper weerspiegelen.

Ook schenkingen vormen een belangrijk onderdeel van de verwervingspolitiek van MoMu. Naast giften
van ontwerpers die elke seizoen trouw één of meerdere silhouetten schenken aan het museum, worden
ook schenkingen van privé-personen opgenomen in de collectie, gaande van afzonderlijke objecten tot
en met volledige garderobes. Voorwaarde is steeds dat de aangeboden objecten een aanvulling zijn op
de reeds bestaande collectie. Zo kan een garderobe waardevolle informatie bevatten over één
bepaalde persoon en ons meer vertellen over diens leven of maatschappelijke en sociale positie. Een
garderobe is interessant als momentopname van een bepaalde historische periode. Zo werden eind
jaren 1990 de gedeeltelijke garderobes van Linda Loppa, tot begin 2007 directrice van het
ModeMuseum, en Christine Mathijs, tot aan haar dood in 1999 zakenpartner van Dries Van Noten,
verworven. Een andere belangrijke gift werd gerealiseerd door Geert Bruloot, voormalig zaakvoerder
van ‘Louis’, de eerste Antwerpse designerstore voor 0.a. Belgische ontwerpers. Het archief bevat naast
objecten van Belgische ontwerpers ook een uitgebreide hoedencollectie van de Britse hoedenmaker
Stephen Jones. Bruloot kocht op regelmatige basis hoeden bij deze gerenommeerde ontwerper, niet
om in zijn winkels te verkopen, maar als collector items. Bij de opening van het ModeMuseum in 2002
schonk hij zijn volledige collectie als langdurige bruikleen aan het museum.

Hoewel de nadruk in de verwervingspolitiek ligt op het werk van de Belgische ontwerpers, worden ook
giften van internationale ontwerpers aangenomen. Deze worden vaak gerealiseerd in het kader van de
thematentoonstellingen. Recentelijk werd besloten een nieuwe deelcollectie op te starten in
samenwerking met de afdeling mode van de Koninklijke Academie van Antwerpen. Vanuit de
vaststelling dat er momenteel geen fysiek archief aanwezig is in de Academie - de studenten nemen
hun creaties na elk academiejaar immers mee naar huis — en er op die manier waardevolle historische
informatie verloren gaat, werd er besloten om jaarlijks een selectie te maken uit het werk van de
studenten en deze op te nemen in het MoMu archief. Deze selectie bevat zowel de ontwerpen, als het
grafisch materiaal zoals de schetsboeken, en eventueel ook voorbereidend werk zoals patroonstudies.

Het virtuele museum

Het grootste probleem van museumcollecties is de ontoegankelijkheid ervan voor het publiek. Steevast
wordt slechts een klein deel van de verzameling uitgestald. Voor de objecten zelf is dat gunstig, maar
voor de bezoeker kan het erg teleurstellend zijn dat hij of zij maar zo weinig te zien krijgt. Het aanleggen
van een database met digitaal beeldmateriaal kan dit euvel in grote mate verhelpen. Sinds 2000 worden
nieuwe aanwinsten geinventariseerd in de database TMS. De steekkaarten van de ca 15.000 objecten
die al in de manuele inventaris zaten is bijna voltooid. Een deel van de gegevens staat ter beschikking
van bezoekers van de museum website. Een volgende stap, waaraan voor het ogenblik gewerkt wordt
Zijn virtuele tentoonstellingen en interactieve mediaprogramma’s.



ANEXO 8

FOLHETO — MUDE

Documento disponivel aos visitantes na entrada wkem
Reproducao na primeira pagina: contracapa e capa.
Na segunda péagina: interior do folheto.
Coletado em Marco de 2010.
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ANEXO 9

EXTRAS:

IMAGENS DO MUSEU NACIONAL DO TRAJE.
As imagens reproduzidas foram coletadas durangsguisa de campo e no site do MNT.

Figura 1: Placa de indicacdo do Largo Julio deilbastonde localiza-se o MNT.
Fica em uma esquina muito estreita e com grandeémemtacao de carros durante a semana.
A placa é de baixa visibilidade, pois 0 cemafor@ esfrente.

Figura 2: Largo Julio de Castilho, portédo de ergtrdd MNT.
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Figura 3: Detalhe da placa de indicacdo do mugs#aca de estacionamento permitido.

Figura 4: Placas institucionais e de horério deifumamento do museu, fixadas no muro junto ao palédentrada.



Figura 5: Fachada do Museu Nacional do Traje, in@db no Palacio Pamela-Angeja.
Figura 6: Porta de entrada do museu, com placaddsna parede dos prémios recebidos.

S,

B

Figura 7: Entrada para a loja do MNT.
Figura 8: Uma das entradas para o Parque do Moxitr.

[T][SALAS DE EXPOSICAO

[M[SALA DE TECELAGEM ]
[=I[SALA_DE EXPOSICAD ( ANOS 2000 )
[=I[SERVICO DE EDUCACAD

Figura 9: Mapa do MNT- térreo. Fonte: antigo sibeMINT, acesso em 04/07/2010.
As salas de exposicdo (| ) e (—) estavam fechadaeriodo da investigacao.
A sala de tecelagem (|||) abrigou uma exposicdoparmeira com outra instituicdo, dedicada a ilusté® e mais
ligada ao Parque Boténico.

2



[T]AREAS DE EXPOSICOES
[J[AREAS RESERVADAS/SERVICOS |
oA ]

[E]AREA DE EXPOSICOES NA ZONA
NOBRE DO PALACIO
(a considerar os frescos
parietais, os azulejos e
0s estuques)

Figura 10: Mapa do MNT- piso superior. Fonte: amsge do MNT, acesso em 04/07/2010.

Atualizando este mapa a respeito da utilizagaoatass, atualmente e, durante o periodo de invegligaeremos:
As areas de exposigdo (| ) estavam com uma das falhadas para reforma, que encontra-se proxircapela.

Das areas nobres do palacio, na regido frontal ¢d& da imagem) somente uma das salas estava cposieso
(canto inferior), a maior sala encontrava-se fechadas outras duas sao utilizadas para outros #tssoutras salas
da zona nobre do palacio (inferior da imagem) qu® chcesso a capela, estavam com exposicfes almstas
publico.

Figura 11: Capela (Altar).
Figura 12: Biblioteca. Fonte: site do MNT, acessp25/01/2011.



Figura 13: Corredor do s6tdo do MNT. Acesso parsatss de restauro, lavanderia, inventario, reseasgritorios.

Figura 14: Sala do Atelier de Restauro.
Nas mesas estdo pecas que estdo a ser restauradestas com papel para protejé-las da luz e ouagantes.

Figura 15 e 16: Saldo nobre (frontal do palacigposicédo de trajes do periodo Império.

Figura 17 e 18: Salas nobres, exposicdo de trajes
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Figura 19: Grupo de imagens captadas em um dosutadgres do MNT, apresenta a Intranet do museu.
Esta em rede com o IMC. Através do nimero de iavientiata, periodo, ou outra classificagdo,é peskaceder

aos objetos patrimonializados, obtendo todas awimécdes a respeito desses, inclusive com fotos.



Figura 20: Armario com fichas de inventario da reagatrimonial do MNT.

Este armario é somente para fichas referentes @e feminino.

Figura 21: Armarios n°26 e n°25 das reservas.
Condiciona as pecas em gavetas, ficam deitadas,amb@eposta a outra, separadas por papéis e também
forradas com os mesmos. Essa maneira permite qpeges ndo sofram com a gravidade, ou criem vingsse
tipo de armario é usado pelo museu para pecas naglticadas, mais antigas, com pesados bordadosidermadas

muito valiosas, ou ainda por motivos especificosatta peca conforme avaliacdo do conservador resfoel.

Figura 22: Armario de cabides n°39.

Para facilitar a busca e para que ndo haja o mamuskas pecas condicionadas, estas fardas trazesapre
ao cabide e dispostas sobre a manga o nimero dmiasio do composto, por exemplo, nimero do inventia

casaca e numero do inventario do colete correspotal@€ue encontra-se junto.



ANEXO 10

DVD
COM ARQUIVO EM PDF. DESTE DOCUMENTO

Tese de mestrado em Antropologia Social e Cultura:
“Como é formado o Patrimdénio Cultural. Estudo miisgico em Portugal na tematica Traje/Moda”

Pasta UNO: documento na integra.
Pasta ARQUIVOS: documento da tese e anexos emasipar
+ documento de apresentacdo, projetado no diafdaade



